sobota 18.00 SWIDNICA Kosciét Pokoju

MUZYKA POLSKIEGO BAROKU

Girolamo FRESCOBALDI Toccata prima (ksiega Il)
Grzegorz Gerwazy GORCZYCKI motet Ave Maris Stella
Mikotaj ZIELENSKI In nativitate Domine ad tertiam missa
Marcin MIELCZEWSKI Audite et admiramini
Barttomiej PEKIEL Missa concertata La lombardesca

- Kyrie

- Gloria
MIELCZEWSKI Canzona prima
PEKIEL Missa concertata La lombardesca

- Credo
MIELCZEWSKI Canzona terza
PEKIEL Missa concertata La lombardesca

- Sanctus

- Benedictus
GORCZYCKI motet Sub tuum praesidium
PEKIEL Missa concertata La lombardesca

- Agnus Dei
ZIELENSKI Motetto de Sancta Cruce
GORCZYCKI motet Tota pulchra es Maria
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OLTREMONTANO & CAPELLA CRACOVIENSIS

lwona Lesniowska sopran
Piotr Olech alt

Piotr Szewczyk tenor
Jacek Ozimkowski bas
Jolanta Kowalska sopran
tukasz Dulewicz alt
Maciej Gocman tenor
Piotr Zawistowski bas

Alberto Stevanin Elisa Imbalzano skrzypce

Gawain Glenton Jamie Savan cynki

Robert Schlegl Adam Bregman Bram Peters puzony
Krzysztof Lewandowski dulcjan

Petr Wagner viola da gamba

Jan Tomasz Adamus organy



Dwaj najznakomitsi kompozytorzy doby wczesne-
go baroku w Polsce, Bartlomiej Pekiel i Marcin Miel-
czewski, wymykajq sie naszej blizszej znajomosci.
Na podstawie zachowanych dokumentéw stwierdzi¢
mozemy jedynie, Ze obaj byli zwiazani z kapela kré-
lewska Wiladystawa IV (Pekiel byl tutaj organista
i zastepca kierownika, Marka Scacchiego), ze Miel-
czewski odszed! na stuzbe u krélewicza-biskupa Ka-
rola Ferdynanda Wazy, Pekiel natomiast po ,poto-
pie” szwedzkim osiadl w Krakowie, gdzie od 1658 r.
piastowal stanowisko kapelmistrza przy katedrze na
Wawelu. Z archiwéw krakowskich pochodzi tez zbior
jego utwordow liturgicznych, utrzymanych w prima
pratica, totez uwaza sie, ze zmieniajac miejsce pra-
cy potrafit porzuci¢ wtasciwy dla kapeli krélewskiej,
nowoczesny styl kompozycji (umiat postugiwac sie
wéwczas monodia o cechach recytatywnych, dazac
niekiedy do teatralizacji muzyki — czego przykladem
jest dialogo ,,Audite mortales”) — na rzecz zachowaw-
czego, polifonicznego stylu koscielnego. Taka zmia-
na—dostosowanie uzywanych srodkéw do oczekiwan
odbiorcow — Swiadczy oczywiscie o $Swiadomosci
stylistycznej twoércy i o jego umiejetnoSciach tech-
nicznych. Repertuar dzisiejszego koncertu skupia sie
jednak na bardziej efektownej muzyce wcze$niejsze-
go okresu tworczosci, zwiazanego z dzialalno$cia
w kapeli krélewskiej.
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Wiladystaw IV byl krélem lubujacym sie w mu-
zyce. Rozbudowana przez niego niemalym kosztem
i staraniem kapela, do ktérej cztonkéw pozyskiwat
z najlepszych zespotéw rzymskich, nalezala nie tyl-
ko do najznakomitszych ansambli péinocnoeuro-
pejskich, ale i do najbardziej awangardowych, gdyz
Wlosi przywozili ze soba najnowoczesniejsze trendy.
Szczytowym osiggnieciem byly oczywiscie legen-
darne przedstawienia operowe na Zamku w Warsza-
wie (Wladystaw poznat pierwsze dziela tego nowego
gatunku sztuki jeszcze jako kroélewicz, podczas pe-
regrynacji po Italii), ktérych niestety zaden przykiad
nie przetrwat do naszych czaséw, jednak cenna jest
takze zachowana do dzi§ muzyka religijna — autor-
stwa wlasnie Pekiela i Mielczewskiego. Najbardziej
reprezentacyjnymi ich kompozycjami sq za$ z pew-
noscia tzw. msze koncertujace, w ktérych obok poli-
choralnie realizowanych partii wokalnych pojawiaja
sie zespoly instrumentalne, wspierajace Spiewakéw,
ale tez niekiedy usamodzielniajace sie i rywalizujace
z nimi — na wzér witoski, lecz z lokalng odmienno-
Sciq.

Nalezy do nich Missa La lombardesca Pekiela —
gtéwny punkt dzisiejszego koncertu, a jednoczes$nie
jedna z nielicznych koncertujacych mszy istniejacych
w formie petnego cyklu: z wiekszo$ci zachowaty sie
jedynie czesci Kyrie i Gloria, w kopiach sporzadza-
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nych przez protestanckich, zazwyczaj gdanskich
kantoréw, na uzytek liturgiczny. Z jednej strony wie-
le méwi to o popularnosci i szacunku, jakim cieszy-
la sie twérczos¢ muzykéw krélewskich, z drugiej —
o katastroficznym przebiegu dziejow.

13-glosowa Missa La lombardesca (dwa ché-
ry 4-glosowe oraz dwoje skrzypiec i trzy puzony,
tworzace 5-glosowy choér instrumentalny) w pelni
wykorzystuje bogate mozliwosci wyrazowe techniki
polichéralnej. Komponujac cato$¢ z drobnych, zrézni-
cowanych odcinkéw, Pekiel swobodnie operuje tu kon-
trastami: przeciwstawia sobie oba chéry, przeciwstawia
glosy solowe gtosom chéralnym, ustepy instrumentalne
ustepom wokalnym. Charakterystyczne jest czeste sto-
sowanie glosu solowego (zwlaszcza sopranu lub basu)
z towarzyszeniem instrumentalnym, a takze obfite wy-
korzystywanie nacechowanej retoryczne chromatyki,
w czym Pekiel zdawatl sie przesciga¢ Mielczewskiego.
Niewyjasniony pozostaje natomiast tytut dziela — mogt
zosta¢ zaczerpniety z jakiej$S nieznanej dzi$ canzony,
ktorej temat mogt postuzy¢ autorowi za podstawe kom-
pozycji, nota bene wyraZnie ujednoliconej pod wzgle-
dem melodycznym. Warto zauwazy¢, zZe w przeciwien-
stwie do innych zachowanych mszy koncertujacych
(takze Missa a 14 Pekiela), sktad wykonawczy Missa La
lombardesca przywotuje na mysl XVII-wieczny zespo6t
wloski, z dominujaca rola instrumentéw detych.
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Koncertujaca w trakcie nabozenstwa kapela miata
jednak za zadanie nie tylko wykonywac teksty litur-
giczne, ale i uswietnia¢ caly przebieg liturgii. Nie
mogta pozostawac niema w trakcie cichych modlitw
celebransa — zajeciu uwagi wiernych stuzyly tworzo-
ne na taka potrzebe canzony, czesci mszalne byly na-
tomiast poprzedzane drobnymi intonacjami, nie tylko
pomagajacymi $piewakom odnalez¢ wiasciwa tonacje,
ale takze urozmaicajacymi przebieg nabozenstwa.

Czysto instrumentalne canzony réwniez sa $wia-
dectwem recepcji sztuki wloskiej, gdzie rozwinela
sie tego typu tworczos$¢ (dwoje skrzypiec, niekiedy
z fagotem, oraz basso continuo; w Polsce — w kapeli
krolewskiej — taka muzyke tworzyt przede wszystkim
skrzypek Adam Jarzebski). W rozbudowanych utwo-
rach przemycane sa rytmy taneczne i popularne melo-
die, jednoczesnie za$ wirtuozeria o wyrazistej, peinej
kontrastéw dramaturgii przypomina charakter bliskiej
dworowi Wazow muzyki teatralnej. Efektowne, obfitu-
jace w inwencje melodyczna Canzony Mielczewskiego
Swiadcza zreszta o doskonalym przyswojeniu i przez
tego kompozytora wloskich technik instrumentalnych
—z zachowaniem pewnej indywidualnej swobody, kt6-
ra potrafi zaskoczy¢ nietypowoscia rozwiazan wio-
skich muzykéw, skadinad znakomicie odnajdujacych
sie w jezyku tych kompozycji.

Koncertujacy charakter ma takze efektowny motet



Ave Maris Stella Gorczyckiego, kompozytora o dwa
pokolenia po6zZniejszego, nalezacego juz do dojrzate-
go baroku. Gorczycki to jednak dziecko innej epoki
— ksiadz (okreslany zreszta jako ,perla kaplanstwa”,
piastujacy bowiem ze szczerym oddaniem rozliczne
obowiazki), zwiazany przede wszystkim z kapela ka-
tedralna na Wawelu, dla ktérej tworzyt muzyke zaréw-
no btyskotliwa, $wiadczaca o znajomosci nowych pra-
déw, jak i skupiona na przetwarzaniu dawnych wzorow
twoérczos$¢ a cappella.

OLTREMONTANO — zesp6t powstal w 1993 r. z inicja-
tywy producenta radia Klara dla nagrania motetéw An-
dreasa Pevernage, nastepnie zbudowal swoja pozycje
wystepujac na festiwalach w Belgii i Holandii, z reper-
tuarem renesansowym dla instrumentéw detych. Na-
zwa odnosi sie do wloskiego okreslenia muzyki po6t-
nocnej w XV i XVI wieku — ,,zza goér” (tzn. zza Alp).
Podstawowy sklad zespotu to typowy sklad miejskich
grup alta cappella. Ostatnio ansambl poszerza swdj re-
pertuar o pozycje XVII-wieczne.

CAPELLA CRACOVIENSIS — instytucja kultury mia-
sta Krakowa, nowoczesna orkiestra i zespét cho-
ralny kierowany przez Jana Tomasza Adamusa,
ktérego celem jest zgodne z regutami epoki wyko-
nawstwo muzyki dawnej. Wizytowka zespotu sta-
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je sie wprowadzanie do polskiego zycia koncerto-
wego najwazniejszych dzietl literatury muzycznej
(jak oratoria i opery Héndla) oraz prezentacja wy-
bitnych utworéw polskiego baroku we wlasciwym
dla nich kontekscie. CC eksploruje takze repertuar
kameralny i realizuje sceniczne produkcje operowe.
Dynamicznie rozwijajac sie, zesp6t gromadzi naj-
lepszych polskich muzykéw zajmujacych sie muzyka
dawna oraz wybitnych gosci zagranicznych, ktérzy
staja sie jego stalymi wspéipracownikami. Z CC
gra obecnie Swiatowa czoléwka: koncertmistrzowie
rezydenci — Alberto Stevanin (Mediolan), Martyna
Pastuszka (Katowice); staly goScinny koncertmistrz
Alessandro Moccia (lider Orchestre des Champs Ely-
sées Philippe’a Herreweghe); goscinni koncertmi-
strzowie 2011/2012 — Fabio Ravasi (wspotpracownik
Fabia Biondiego w L’Europa Galante), Enrico Gatti
(profesor konserwatorium w Hadze i Rzymie), Peter
Hanson (koncertmistrz Orchestre Revolutionnaire
et Romantique Johna Eliota Gardinera). Stalym go-
Sciem jest klarnecista Eric Hoeprich (profesor Kon-
serwatorium Paryskiego) i jego zespét historycznych
instrumentéow detych NACHTMUSIQUE, czyli sek-
cja deta Orkiestry XVIII Wieku Fransa Brueggena,
a takze wybitny oboista Alfredo Bernardini oraz
cztonkowie jego zespolu ZEFIRO. Wspélpracuja
z CC: FRETWORK, OLTREMONTANO, LES SA-
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CQUEBOUTIERS DE TOULOUSE, MUSICA FIA-
TA oraz dyrygenci — Andrew Parrott, Andreas Spe-
ring, Ralf Sochaczewsky, Paul Goodwin.

JAN TOMASZ ADAMUS - studiowal w krakowskiej
Akademii Muzycznej oraz w Sweelinck Conserva-
torium Amsterdam. Wystepuje w kraju i za granica
z recitalami organowymi oraz koncertami kameral-
nymi. Jako dyrygent zapraszany jest przez festiwale
i zespoty do prowadzenia wykonan muzyki wokalno-
instrumentalnej ré6znych epok. Zrealizowatl pierwsze
polskie wykonania na historycznych instrumentach
wielu waznych dziet (Pasja Mateuszowa, Msza Koro-
nacyjna, opery ,Griselda” Vivaldiego, ,,Rodelinda”
Héndla, ,,Le nozze di Figaro” Mozarta). W latach
2003-2008 byt szefem artystycznym wroctawskiego
festiwalu muzyki dawnej Forum Musicum, a w okre-
sie 2005-2008 konsultantem merytorycznym Mie-
dzynarodowego Festiwalu Wratislavia Cantans. Od
2000 roku jest dyrektorem artystycznym Miedzyna-
rodowego Festiwalu Bachowskiego w Swidnicy, a od
listopada 2008 dyrektorem naczelnym i artystycz-
nym Capelli Cracoviensis.
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sobota 21.00 SWIDNICA Koscidt Pokoju

A BACH-ABEL CONCERT. Z KOETHEN DO LONDYNU

Johann Sebastian BACH suita BWV 1007
prélude — alemande — courante — sarabande — menuet 1
— menuet 2 — gigue

Carl Friedrich ABEL Prelude Vivace Moderato Adagio
Tempo di Menuetto

* %%

BACH suita BWV 1011
prélude — alemande — courante — sarabande — gavotte 1
— gavotte 2 — gigue

Suity Bacha w opracowaniu na violg da gamba Paola Pandolfo
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Jesli komu$ polaczenie nazwisk Bach-Abel suge-
ruje nazwe spoiki, nie bedzie w bledzie. Spétka Ba-
ch-Abel, ztozona z Johanna Christiana Bacha i Carla
Friedricha Abela, w potowie XVIII w. zajmowata sie
organizowaniem cieszacych sie stawa i popularnoscia
koncertéw w Londynie — pierwszych koncertéw dla
publiczno$ci abonamentowej. W Londynie byta to jed-
nak nowo$¢ wzgledna — wczes$niej w analogiczny spo-
so6b funkcjonowaty kompanie operowe, w tym przed-
siebiorstwo Héndla. Bach-Abel Concerts przeniesli
sprawdzony spos6b dziatania na nowa, jak sie okazato
bardzo ptodna niwe — koncertowa.

O ile pochodzenia Johanna Christiana — syna Johan-
na Sebastiana — nie trzeba specjalnie przedstawiac,
o tyle posta¢ Abela wydaje sie wymagac¢ przypomnie-
nia. Tym samym wraca sie zreszta do Bachéw, gdyz
ojciec Carla Friedricha, réwniez znakomity gambista
Christian Ferdinand Abel (1683-1737; jako data jego
$mierci podawany jest tez rok 1761), byl muzykiem
dworskiej orkiestry w Koethen w czasie, gdy kierowat
nig Johann Sebastian Bach. Z tego okresu pochodzi
przyjazn obu rodzin: Bach-ojciec nie tylko trzymat do
chrztu corke Abela-ojca, ale tez uczyt jego syna, ktory
nastepnie, jako wyjatkowy wirtuoz violi, juz w 1743 r.
zdobyt miejsce w drezdenskiej Hofkapelle, a w 1759
byl w stanie zaryzykowa¢ wyjazd do Londynu (z dru-
giej strony, w zwiazku z wojna Siedmioletnia, nie
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miatl wiele do stracenia: wyruszylt ,,pieszo, z trzema
talarami i szeScioma symfoniami”). Nad Tamiza po-
Swiecit sie nie tylko kompozycji i wlasnej dziatalno-
$ci koncertowej, ale i wspomnianej wyzej pracy or-
ganizacyjnej, wesp6t z rowniez osiadtym w Londynie
przyjacielem z mtodosci, Bachem mtodszym.

Carl Friedrich Abel, uwazany za najwybitniejszego
wirtuoza violi swoich czaséw (a zarazem ostatniego
wielkiego muzyka grajacego na violi, gdyz instrument
ten w tym wlasnie okresie wychodzil z mody mniej
wiecej na ¢wier¢ tysiaclecia), nalezatl do muzycznych
znakomito$ci Londynu, jego stawe utwierdzaly za$
tworzone przezen liczne kompozycje. O ich randze —
mimo dzisiejszego zapomnienia — $wiadczy wystar-
czajaco fakt, ze nauki od Abela czerpat m.in. mtody
Mozart, a jedna z symfonii londynskiego saksonczy-
ka (kolejnego — po Handlu, obok Johanna Christiana
Bacha!) diugo uchodzita za jedna z mlodzieiczych
symfonii Mozarta. Utwory Abela, wsrdéd ktérych
znajduja sie bynajmniej nie tylko dziela na viole da
gamba, lecz i r6zne gatunki muzyki orkiestrowej (byt
bowiem kompozytorem uniwersalnym), znajduja sie
w roznych Zrédlach; wykorzystywany w dzisiejszym
koncercie Drexel Manuscript pochodzi z biblioteki
stynnego malarza, Thomasa Gainsborough (Paolo
Pandolfo nagrat z tym repertuarem ptyte dla wytwor-
ni Glossa).



W muzyce Abela zawsze zwracano uwage na wyjat-
kowy czar melodii, co pozwalalo lokowa¢ go w nur-
cie stylistyki galant. Z drugiej strony, uwzgledniajac
jego niemieckie pochodzenie i wyksztalcenie, moz-
na taczy¢ go raczej (jak czyni to Michael O’Loghlin
w ksigzce o muzykach Fryderyka Wielkiego) z nurtem
okreslanym jako Empfindsamkeit, czyli stylem ,,sen-
tymentalnym”. Tak postrzegany byl juz zreszta przez
wspéiczesnych. Peter Holman pisat o nim: ,,Czulos¢
jest najwazniejsza i piekna cecha jego kompozycji.”
— I, w nawiazaniu do przelomowego pisarza epoki,
Laurence’a Sterne’a, ktérego anegdotami z , Tristrama
Shandy” instrumentalista bawit stuchaczy, a ktérego
opublikowana w 1768 r. ,,Sentimental Journey” dala
nazwe Empfindsamer Still: ,,Byt on Sternem muzyki.
Jeden pisal, a drugi komponowat dla duszy.” Podobnie
miat Abel réwniez gra¢: z ogromna intensywnos$cia
i emocjonalnie. Paolo Pandolfo, zajmujacy sie nie tyl-
ko wykonywaniem utworéw przeznaczonych na gam-
be, ale i improwizacja, bedaca wazna czeScia praktyki
dawnych muzykéw, wydaje sie idealnym interpretato-
rem tej przywracanej do zycia muzyki — podobnie jak
przetranskrybowanych przez siebie Bachowskich suit
na wiolonczele solo. Czy utworéw tych, ktére Bach
skomponowat zapewne dla jego ojca, nie mog} zreszta
grac takze mtodszy Abel?

(p)
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BACH-ABEL: Z KOETHEN DO LONDYNU

Suity wiolonczelowe Bacha: repertuar violi da gamba
przeznaczony dla wiolonczeli? Platanina stownictwa.
Paradoks, ktory zagwarantowal szeSciu Suitom nie-
zachwiana pozycje w historii muzyki. Wszystko w tej
muzyce przemawia za viola: forma tanecznej suity, re-
alizowana na jednym tylko instrumencie polifonia. Jakie
byltoby ich przeznaczenie, gdyby Bach dedykowat je wy-
konaniu na violi — sze$¢ dodatkowych suit wsrod setek
innych? Prawdopodobnie pozostatyby zapomniane az do
dzisiaj, a przynajmniej do niedawnej ,,barokowej rewolu-
¢ji” ruchu muzyki dawnej! Piszac Suity Johann Sebastian
Bach wykazat sie doskonatym opanowaniem jezyka vio-
li da gamba, instrumentu przesztosci, wspoétczesnie za-
rzuconego juz we Wloszech i w Anglii, za staromodny
uwazanego takze we Francji. Idiomatyczny muzyczny
skarbiec, bedacy dziedzictwem violi w epoce dojrzatego
baroku (wraz z muzycznym rozwojem dworskich wie-
czoréw tanecznych), przeniost na wiolonczele — ,,nowy
instrument”, przed ktérym otwierala sie $wietlana przy-
sztos¢, a ktory do tego czasu byl po prostu instrumentem
towarzyszacym skrzypcom. Napisat — jesli jego genialnag
operacje kulturalng mozna podsumowac kilkoma stowa-
mi — ,stara muzyke dla nowego instrumentu”. Przetrans-
krybowanie Suit na viole oznacza prébe cofniecia sie do
zrédet Bachowskiej inspiracji.

Z drugiej strony, suita nr 5 istnieje takze w autografie
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w wersji na lutnie, instrument szczeg6lnie bliski violi -
w stroju, systemie progéw itp. — co pokazuje (a bynaj-
mniej nie jest to jedyny taki przypadek), ze dla Mistrza
zmienianie instrumentarium byto jak najbardziej dopusz-
czalne. Zwrécono uwage, ze Bach sam byt najwiekszym
aranzerem wiasnej muzyki. Wszystko to powoduje, ze
gambista nie oprze sie pokusie przetranskrybowania mu-
zyki Bacha na viole.

Suity napisane zostaty w Koethen w latach 1717-1723,
gdy Bach byl tam kapelmistrzem. W tym czasie zyt
w bliskiej przyjazni z wiolonczelista i zarazem gambista
Christianem Ferdinandem Abelem, ojcem Carla Friedri-
cha. Dla niego tez najprawdopodobniej skomponowane
zostaty Suity.

Charles Burney twierdzi, ze po $mierci swego ojca
miody Carl Friedrich Abel byl uczniem Bacha w Lip-
sku. Czekala go przyszto$¢ jednego z ostatnich (jesli nie
catkiem ostatniego) wielkich wirtuozéw i poetéw vio-
li (co zauwaza nawet Goethe w Mein Leben, Dichtung
und Wahrheit), a takze uznanego kompozytora i mistrza,
ktéry wsréd uczniéw liczyt nawet mtodego Mozarta. Ro-
dzinna przyjazn trwala i w Londynie, gdzie miedzy 1762
a 1784 r. Carl Friedrich Abel i Johann Christian Bach dali
nazwe stynnym Bach-Abel Concerts, pierwszemu w Eu-
ropie ptatnemu cyklowi koncertéw dla publicznosci.

Interesujacy i intrygujacy jest fakt, ze Carl Friedrich
Abel realizowal symetryczng dla Jana Sebastiana Ba-
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cha, ale przeciwna operacje artystyczna: tworzyl ,,nowa
muzyke na stary instrument”. Nigdy przy tym nie dzia-
fal wbrew naturze instrumentu, nadajac nowej muzyce
brzmienie w tak naturalny sposéb pasujace do violi, jak
potrafili wytacznie Marais i Forqueray p6t wieku wcze-
$niej. W jego solowych utworach na viole, tak samo jak
w utworach z basso continuo, najbardziej zaawansowana
mieszanka stylu galante i przedklasycznego stownictwa
zblizata jezyk mistrza violi czy to do skrzypiec, czy do
wiolonczeli albo do fortepianu — wciaz zachowujac jego
charakter wasciwy dla violi. Swiadomo$¢, ze jako gam-
bista byt ,,heroldem przesztosci”, mogta jednak wplynac
na pograzenie sie starzejacego sie Carla Friedricha w al-
koholu...

22 VI 1787, informujac o jego $mierci, londynski
,2Morning Post” napisat: ,,Zmart Mr. Abel, a wraz z nim
jego instrument, viola da gamba.”

PAOLO PANDOLFO

PAOLO PANDOLFO — badania na polu muzyki renesanso-
wej i barokowej rozpoczat w 1979 r. wraz ze skrzypkiem
Enrico Gattim i klawesynista Rinaldo Alessandrinim.
W tym samym czasie przezywal entuzjastyczne doswiad-
czenia artystyczne w zupetnie innych kontekstach, ktére
jednak wywarly na niego powazny wplyw, uczestniczyt
bowiem w pracach ECYO (Orkiestry Mlodziezowej



Wspélnoty Europejskiej) — grajac z Claudio Abbado,
Herbertem von Karajanem, Anne-Sophie Mutter, oraz
w jazzowych zajeciach Laboratori Musicale del Testac-
cio, Brunona Tommaso, Tommasa Vittoriniego, Eugenio
Colombo, Mario Raji.

Gre navioli da gamba studiowat u Jordi Savalla w Scho-
la Cantorum Basiliensis, w 1982 r. stajac sie cztonkiem
zespohu Hesperion XX, z ktérym do 1990 koncertowat
na calym Swiecie, nagrywajac takze dziesiatki plyt. W
1990 r., po sukcesie pierwszych solowych nagran, zostat
mianowany profesorem w Schola Cantorum Basiliensis
na miejsce Savalla.

Od tego czasu Paolo Pandolfo jest znaczacq posta-
cia w europejskiej panoramie muzyki dawnej. Rozwi-
ja dzialalnos¢ badawcza i koncertowa, wystepujac na
Swiatowych estradach przede wszystkim jako solista,
lecz takze jako kierownik zespotlu Labyrinto. Od 1997
nagrywa dla hiszpanskiego wydawnictwa Glossa, gdzie
zarejestrowat m.in. dwie plyty po$wiecone Marainowi
Marais (Le labyrinthe et... autres histoires, Le grand bal-
let), komplet dziel Antoine’a Forqueray (cato$¢ Pieces de
viole), plyte z udziatem Emmy Kirkby z muzyka Tobiasa
Hume’a (The Spirit of Gambo), solowy recital (A solo),
transkrypcje na viole da gamba sze$ciu Suit wioloncze-
lowych Bacha, Pieces de viole tajemniczego monsieur de
Saint-Colombe — nieprzerwanie zdobywajac najwyzsze
uznanie miedzynarodowej krytyki (,Editor’s Choice”
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miesiecznika Gramophone, ,,Choc” Le Monde de la Mu-
sique, ,,Diapason d’Or” itd.; CD z muzyka Abela z Dre-
xel Manuscript byta nominowana do nagrody najlepszej
plyty roku ,,BBC Music Magazine”).

Jest zapraszany do grania i prowadzenia kurséw mi-
strzowskich na calym Swiecie, od Japonii do USA, wraz
z Rosja i oczywiscie Europa. W ,,The Boston Phoenix”
zostat opisany jako ,,Yo Yo Ma violi da gamba”. Obok
programow o rygoryzmie filologicznym, realizuje tez
projekty siegajace po technike improwizacji, zaréwno
w stylu renesansowym, jak i barokowym (temat plyty Ex
tempore czyli jazz XVI wieku), a takze wycieczki pro-
wadzace w kierunku muzyki wspoiczesnej i jazzu (CD
Travel Notes, udziat w koncertach jazzowej wokalistki
Susanne Abbuhel). Jest przekonany, ze muzyka dawna
moze by¢ poteznym bodZcem witalnym dla przysztosci
zachodniej muzyki klasycznej, dzieki ponownemu od-
kryciu dawnego jezyka muzycznego — zapomnianego,
lecz gleboko zakorzenionego w naszej kulturze, wraz
7z istotnymi praktykami, niestety zarzuconymi, jak im-
prowizacja.
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niedziela 18.00 SWIDNICA Kosciét Pokoju

MINIATURES TRAGIQUES & AMOROSI TORMENTI

Jean-Baptiste LULLY monolog Armidy ,,Ah, Rinaldo! Dove sei?”
(z baletu Les Amours déguisés, Entrée 8)
Francois COUPERIN La Piémontoise
(Cze$¢ IV Les Nations, sonades et suites de simphonies en trio,
1726)
Sonade: Gravement, et rondement — Gravement — Vivement, et
marqué — Air. Gracieusement — Second Air — Gravement, et marqué
Suita: Allemande — Courante — Seconde Courante — Sarabande —
Rondeau — Gigue
Michel Pignolet de MONTECLAIR ,Morte di Lucrezia” (1728)
kantata na sopran, dwoje skrzypiec i basso continuo

- Recytatyw: Ferma Tarquinio il passo

- Aria (Largo e affettuoso): Dove vai crudo spietato?

- Recytatyw: Ma folle!

- Avria (Vivace): Coraggio mei Spiriti

- Adagio: Circondino i mirti

- Recytatyw: Di mortale sudor

- Adagio: Assistete mi, oh Dei!

- Recytatyw: Cosi mori Lucrtetia

wwuw.bach.pl
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Georg Friedrich HANDEL , Agrippina condotta a morire” (HWV 110)
kantata na sopran, dwoje skrzypiec i basso continuo

- Recytatyw: Dunque sara pur vero

- Aria: Orrida, oscura I'etra si renda

- Recytatyw: Ma pria che d’empia morte

- Aria: Renda cenere il tiranno

- Recytatyw: Sj, si del gran tiranno

- Arioso: Come, 0 Dio! Bramo la morte

- Recytatyw: Forsennata che parli?

- Arioso: Sj, si s'uccida lo sdegno grida.

- Recytatyw: Incauta e che mai dissi?

- Arioso: Cada lacero e svenato, mora si

- Recytatyw: Sparga quel sangue istesso

- Arioso: Come, 0 Dio! Bramo la morte

- Aria: Se infelice al mondo vissi

- Recytatyw: Trema I'ingrato figlio di plaustro

- Aria: Su lacerate il seno

- Recytatyw: Ecco a morte gia corro
HANDEL Sonata op. 5 nr 4 (HWV 399) na dwoje skrzypiec: Passacaglia
HANDEL ,Notte placida e cheta” (HWV 142) kantata na sopran,
dwoje skrzypiec i basso continuo



Eugénie Warnier - sopran

Virginie Descharmes Yuki Koike - skrzypce
Jocelyn Daubigney Stefanie Troffaes - flety
Isabelle Saint-Yves - viola da gamba
Christophe Rousset - klawesyn / dyrygent

,Miniatures tragiques, amorosi tormenti” — ,,miniatury
tragiczne, mitosne udreki” — tytut koncertu wprowadza od
razu w samo sedno tresci, jakimi zajmowatla sie Swiecka
muzyka nie tylko doby baroku. Oczywiscie tresci te sa
odpowiednio uszlachetnione, zgodnie z zasadami sztuk
,»sublimuja” bowiem do $wiata antycznego badz przynaj-
mniej legendarnego — kt6z mogitby na powaznie zawracac
sobie glowe uczuciami zwyktych $miertelnikéw? (Co
innego w komedii — tu mozna bylo §miac sie z perypetii
wspoitczesnych). Monolog Armidy poszukujacej ukocha-
nego rycerza Rinalda, ubrany w 1664 r. w muzyke przez
pbzniejszego tworce francuskiej opery, Jean-Baptiste
Lully’ego (1632-1687), prowadzi wiec na sciezki rozwo-
ju XVII-wiecznych gatunkéw i stylow. Piszac ten utwér
Lully jest juz w Srodku swej wedréwki: poczatkowy roz-
dziat kariery, shuzba na dworze ksiezniczki de Montpen-
sier, gdzie trafit jako miody florentyficzyk Lulli, zostat
dawno zamkniety — teraz Lully jest predko rozwijajacym
sie kompozytorem krolewskim. Na razie specjalizuje sie
w komponowaniu scen baletowych, w ktérych takze tan-
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czy — towarzyszac nawet samemu Ludwikowi XIV. Ta-
kim baletem dworskim sa wlasnie ,,Les Amours déguisés”
(,, Amory w przebraniu”), gdzie Armida i Rinaldo sa jedna
ze stynnych par, ktére staraja sie skojarzy¢ uczynne amor-
ki (obok Antoniusza i Kleopatry, Plutona i Prozerpiny czy
tez Menelaosa z uprowadzona przez Parysa Helena...).
Armida boi sie, Ze jej ukochany — z trudem zdobyty — ja
porzucit: ,Lunge da me / ed io qui sola / Scherno rimango
di rotta fé” — ,,daleko ode mnie / a ja tutaj sama / pozo-
staje poSmiewiskiem wiarotomstwa”. Powtarza wiec jak
zaklecie: , Ferma, Rinaldo, oh Dio / se morte é la tua fé
morta son io” — ,,Zatrzymaj sie, Rinaldo, o Boze / jesli twa
wierno$¢ umarta, ja tez umartam”. Zaklecia sa zreszta jak
najbardziej na miejscu, gdyz zgodnie z literackim pierwo-
wzorem (epizod z Jerozolimy wyzwolonej Tassa), czaro-
dziejka Armida caly czas prébuje opeta¢ Rinalda magia.
W konicu czar prysnie, zwyciezy jedyna sktonno$¢ bohate-
ra, jedyny jego ideatl — chwata. Armida, zawiedziona, od-
gania od siebie swa wdzieczna tagodnos¢, nie potrafiaca
zatrzymac kochanka.

Nastepna narracja przywotuje wiecznie zywy rzymski
mit, lezacy u poczatku Republiki: samobéjcza Smier¢ Lu-
krecji, wzorowej zony Kollatyna, zgwatconej podstepnie
przez Tarkwiniusza — syna kroéla Tarkwiniusza Pysznego,
ktéry na skutek wywolanej przez zbrodnie rewolucji stat
sie ostatnim krélem Miasta. Monteclair (1667-1737) obser-
wuje gwalciciela zmierzajacego juz do domu swego przy-
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jaciela, w ktérym samotna matzonka przedzie — i réwniez
prébuje go zatrzymac w recytatywie ,,Ferma, Tarquinio, il
passo” — ,,Tarkwiniuszu, zatrzymaj swe kroki”. Nastepuje
teraz przejmujaca aria Lukrecji: ,,Dokad uciekasz, okrut-
niku? Wracaj i oddaj mi méj honor!” (,,Dove vai crudo
spietato?”), po ktdrej skrzywdzona pograza sie w ,,mono-
logu wewnetrznym”: ,,Szalona! Nie widzisz, Ze zdrajca nie
stucha? (...) Pamietaj, Ze zostala$ zhanbiona. Teraz mu-
sisz pokaza¢ Rzymowi i §wiatu, Ze kto zostat pozbawio-
ny honoru, musi umrzeé.” ,,Odwagi, moje sity / wyjdzcie
naprzeciw $mierci, jezeli honor zostat utracony” — $piewa
nastepnie w arii (,,Coraggio mei spiriti”), po czym ze-
whnetrzny komentator, niczym testo ($wiadek — narrator
w oratorium), prosi ,,Niech mirty otocza cztonki pokonane
przemoca przez perfidng mito$¢” (,,Circondino i mirti”),
i prostymi slowami opisuje scene $mierci: ,,Smiertelnym
potem barwione oblicze” (,,Di mortale sudor”). Protago-
nistka wraca w Adagio ,,Assistete mi” — , Towarzyszcie
mi, bogowie, wskazcie droge nieszczesliwej, na elizejskie
pola. (...) Ojczyzno! Kolatynie! Umieram, Zegnajcie.”
»W ten spos6b zmarta Lukrecja” — stwierdza testo —
Htriumfujaca, cho¢ martwa, na Kapitolu.” Dodajmy, ze
triumf ten ma tez wymiar panistwowy, gdyz testo zauwa-
za, ze po wygnaniu kréléw Rzym wszed? na droge pod-
bojéw — to wszystko za$ dzieki ofierze Lukrecji.
Najbardziej rozbudowana bedzie tu jednak kantata
Héandla (1685-1759), réwniez siegajaca do historii Rzy-
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mu — nieco blizszej i mniej legendarnej, lecz nie mniej
zdradziecko tragicznej: opowiesci o zabdjstwie Agrypi-
ny przez Nerona. Librecista Handla nie idzie za wrecz
anegdotycznymi szczeg6tami, nad ktérymi tak rozpty-
wal sie Swetoniusz, nie uwzglednia ani $wiadomosci
Agrypiny (ktéra — ostrzegana, ze Neron kiedys i ja za-
bije — odpowiedziala: ,Niech zabije, byleby panowat”),
ani tez jej wlasnych zbrodni, gdyz w koncu byla w tej
dziedzinie mistrzynia dla swego syna. Tutaj Agrypina
jest znang z Handlowskich oper furia, ktéra godzi sie
na konieczno$¢ $mierci, je$li pociagnie za soba swojego
morderce — wzywajac Jowisza przeklina Nerona i roz-
pacza nad zdradziecka mito$cia matczyna. Twércéw
zainspirowala przede wszystkim nietypowa sytuacja
emocjonalna matki, putapka, w ktérej miota sie miedzy
uczuciem do dziecka a checia zemsty — bez zaintereso-
wania kontekstem tej zbrodni czy tez przekraczajacej
wszelkie granice postacia samej Agrypiny, najwyraz-
niej dla barokowej wyobrazni nienadajacej sie nawet na
negatywny przyklad.

Kantata ,kagodna i cicha noc” przenosi nas w $wiat
zupelnie odmiennych emocji — to na pét oniryczna, zmie-
rzajaca do zaspokojenia tesknota za rozkoszami, mito-
$cia i spokojem, konczaca sie spelnieniem, lecz niestety
przerwanym: ale... co za niedyskretny typ przerywa
mi sen i odbiera wszystko, co dobre?” — po czym naste-
puje cierpka pointa: ,niechaj Smiertelnicy wiedza, ze



Che non si da qua giti pace gradita,

se non altro che un sogno é la sua vita.”

— ,,nikt nie osiggnie na ziemi upragnionego spokoju, je-
zeli jego zycie nie jest jedynie snem”.

Program uzupehliaja utwory instrumentalne, przede
wszystkim bedace $wiadectwem barokowego otwarcia na
$wiat ilustracyjne utwory po$wiecone ré6znym narodom,
majace ilustrowa¢ narodowe cechy — w tym wypadku
ustyszymy suite przedstawiajaca mieszkanke Piemontu,
krainy bedacej dla Francuzéw brama Italii (Couperin,
1726).

EUGENIE WARNIER — $piewowi po$wiecila sie catkowicie
po uzyskaniu doktoratu z medycyny, rozpoczynajac nauke
w 2000 1. Réwnolegle z zajeciami w paryskim CNR, gdzie
w 2005 r. uzyskata dyplom z muzyki dawnej w klasach
Howarda Crooka i Kennetha Weissa, uczestniczyla w kur-
sie $piewu operowego Pierre’a Mervant, rozszerzajac swoj
repertuar.

Dostrzezona przez Christophe’a Rousset’a podczas pra-
cy w Académie d’Ambronay w 2004 r., zaczela wystepo-
wac jako solistka (takze z Le Parlement de Musique, II Se-
minario Musicale, L’Atelier des Musiciens du Louvre, Les
Paladins, La Simphonie du Marais, Le Poéme Harmoni-
que). Brala udzial w wielu produkcjach scenicznych: ,,Les
Arts Florissants” Charpentiera (2004), ,,Philémon et Bau-
cis” (Opéra de Lyon 2005, 2007, 2008), ,,I1 primo Omici-

24\

dio” (Opéra de Lyon 2005), ,,Cadmus et Hermione” (Opéra
Comique i Opéra de Rouen 2008 i 2010 — Aix, Caen, Lu-
xembourg 2009); ,,Aricie” / ,,Hippolyte et Aricie” Rame-
au (tournée po Holandii z Reisopera); ,,Psyché” Lully’ego
(Opéra de Toulon i Opera de Montpellier 2009, Opéra de
Reims 2010). W 2010 r. wystepowala m.in. z Le Poéme
Harmonique (tournée w Meksyku), Le Cercle de I’Harmo-
nie (Stabat Mater Pergolesiego), L’Ensemble Pygmalion
(Mate msze Bacha), Le Parlement de Musique, Ensemble
Ausonia, Les Paladins, Les Talens Lyriques, byla takze re-
zydentem przy Festiwalu Muzyki Dawnej w Utrechcie.
Wysokie oceny krytyki zyskaly jej dotychczasowe
nagrania, realizowane dla wytwérni Alpha, Harmonia
Mundi i Musiques a la Chabotterie (z Ensemble Ausonia,
Les Demoiselles de St-Cyr, L’Ensemble Pygmalion, La
Simphonie du Marais).

Eugénie Warnier est habillée par PAULE KA
Eugénie Warnier wystepuje w ubiorach PAULE KA

LES TALENS LYRIQUES — zespo6t instrumentalny i wokal-
ny, powstalty w 1991 z inicjatywy Christophe’a Rousse-
t’a. Les Talens Lyriques zajmuja sie wykonywaniem na
instrumentach z epoki zréznicowanego repertuaru, od
odkrywanych na nowo zapomnianych partytur lub kom-
pozytoréw (,,Antigona” Traetty, ,,Armida abbandonata”
Jommellego, ,La grotta di Trofonio” Salierego, ,,Bauci
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e Filemone” Glucka, ,,Bellérophon” Lully’ego), do reali-
zacji wielkich arcydziel (,,Alcina” Héndla czy ,,Upro-
wadzenie z seraju” Mozarta), przy czym w realizacjach
operowych element sceniczny pozostaje nierozerwalnie
zlaczony z interpretacja muzyczna (wspoipraca z takimi
inscenizatorami, jak Pierre Audi, Jean-Pierre Vincent,
Lindsay Kemp, Eric Vigner, Jérome Deschamps i Ma-
cha Makeieff, a ostatnio m.in. Krzysztof Warlikowski,
Zhang Huan, Mariame Clément).

Wybér nazwy (pochodzi ona z opery Rameau ,Les
Fétes d’Hébé”, 1739) swiadczy o poswieceniu sie reper-
tuarowi XVII i XVIII w., samo powolanie grupy wynika
natomiast z fascynacji Rousset’a opera tego okresu. Be-
dac klawesynista, uwaza, ze instrumentem nalezy postu-
giwac sie w ten sam sposob, co glosem.

Roéwnolegle do zainteresowan operowych zesp6t eks-
ploruje inne francuskie formy muzyczne z epoki (motet,
madrygal, kantaty i arie dworskie), jak rowniez repertuar
sakralny (oratorium, Stabat Mater, Lecons de Téneébres,
litanie, pasje). Wykonujac te utwory Rousset otacza sie
$piewakami i instrumentalistami nalezacymi do ,,nowe-
go pokolenia barokowego”; regularna wspoélpraca umoz-
liwia doglebne skupienie na specyfice stylowej kazdego
szczegbtu muzyki. Jednym z celéw Rousset’a jest przed-
stawienie czesci francuskiego dziedzictwa muzycznego,
wyrostego z osi Paryz-Neapol i nalezacego do szczyto-
wych momentéw muzyki XVIII wieku.
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Les Talens Lyriques wystepuja na najwiekszych sce-
nach i estradach Europy, a takze w Barbican Centre
czy Carnegie Hall. Dyskografia zespotu obejmuje pty-
ty nagrywane dla Dekki, Fnac Music, Auvidis, Naive,
Ambroisie, Aparté, Virgin Classics.

Les Talens Lyriques sont soutenus par le Ministere
de la Culture et de la Communication, la Ville

de Paris et le Cercle des Mécenes. Le mécéne
principal est La Fondation Annenberg — Grégory
et Regina Annenberg Weingarten. L'ensemble est
membre de la FEVIS et du PROFEDIM (Syndicat
Professionnel des Producteurs, Festivals,
Ensembles, Diffuseurs Indépendants de Musique).

Les Talens Lyrique korzystajg ze wsparcia
Ministerstwa Kultury i Komunikacji, Miasta Paryza
oraz Kota Mecenasow. Ich gtdwnym sponsorem
jest Fondation Annenberg — Grégory i Regina
Annenberg Weingarten. Zespot jest cztonkiem
FEVIS i PROFEDIM (Zwigzku zawodowego
producentdéw, festiwali, zespotdw i niezaleznych
nadawcdéw muzycznych).

Christophe Rousset - zob. str. 35



William BYRD ,If women could be fair”
BYRD Fantasy in 3 parts
BYRD ,,0 Lord how vain”

Elvis COSTELLO ,,Put away forbidden playthings”

John BULL ,Hexachord Fantasy”

Orlando GIBBONS In Nomine

GIBBONS Fantasy in 3 parts

GIBBONS ,Fair is the rose”

Benjamin BRITTEN ,The trees they grow”
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Poniedziatek 19.30 SWIDNICA Kogcidt Pokoju

WHAT IS OUR LIFE

* %%

GIBBONS ,What is our life?”

GIBBONS Fantasy in 3 parts

GIBBONS ,Now each flowery bank”

Ralph VAUGHAN WILLIAMS ,The sky above the roof”
John JENKINS Fantasy in 4 parts

Henry PURCELL ,Music for a while”

PURCELL Fantazy

PURCELL ,If Love’s a sweet passion”

PURCELL Fantazy

PURCELL Lament Dydony

Michael Chance - alt
FRETWORK

Asako Morikawa Liam Byrne
Reiko Ichise Richard Boothby - viole
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What is our life?

,Czymze jest nasze zycie?” Faktycznie — czym? Py-
tanie to zajmowalo przez stulecia myslicieli, teologow,
politykéw, poetéw, pisarzy i muzykéw. Zatytulowany
w ten sposob wiersz napisat ostatni renesansowy Anglik,
sir Walter Raleigh: poeta, Zotnierz, dworzanin, mitosnik
przygod. By¢ moze byt takze ateista, co sugeruje nihilizm
tytutu i zakonczenia wiersza: ,,Na serio tylko umieramy,
niestety.”

Jednak podstawowe granice tamtych czaséw nie prze-
biegaja miedzy wierzacymi a niewierzacymi, jak obecnie,
lecz miedzy katolikami i protestantami. Dzi§ wieczor
wystepujemy w koncercie, ktéry zostat zbudowany jako
rezultat tego intensywnego i gorzkiego konfliktu. Wielu
o6wczesnych kompozytoréw angielskich byto katolikami,
albo wiec ukladali sie z establishmentem, jak William
Byrd, albo opuszczali kraj, jak John Bull. John Jenkins nie
odkrywat publicznie swoich religijnych sympatii, ale jego
wycofanie sie na wie$ podczas wojny domowej sugeruje,
Ze nie czul sie komfortowo w purytanskim $wiecie, nato-
miast w nieco swobodniejszych czasach Henry Purcell by}
tak anglikanski, jak nalezato.

Purcell miat tez rzadki dar doskonatego wykorzysty-
wania w muzyce jezyka angielskiego, co zauwazali nawet
jego wspoiczesni. Znamienne jest tez, ze admiratorem
Purcella po trzech stuleciach byt inny wielki kompozytor
réwnie znakomicie odczuwajacy angielszczyzne, Benja-
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min Britten. Jego wersja angielskich pie$ni ludowych jest
catkiem wyjatkowa: dystansujac sie od klasycznych opra-
cowan Vaughana Williamsa i Holsta, opracowywat piesni
W spos6b znacznie mniej nostalgiczny, a zarazem z odro-
bina grozy, co nadaje utworom zupehie inny wymiar.

Vaughan Williams jest wprawdzie pamietany jako au-
tor wspomnianej pionierskiej kolekcji brytyjskich piesni
ludowych z poczatku XX wieku (wspélnie z Cecilem
Sharpem), ale zapomina sie, Ze by} przy tym uczniem Ra-
vela. Cudowne i pozornie proste muzyczne przetworzenie
przekladu wiersza Paula Verlaine’a (Verlaine, wyszedlszy
z wiezienia, w ktérym znalaz! sie po probie zastrzelenia
swego kochanka, Rimbaud, opisuje to, co widzi i styszy:
niebo, drzewo, dzwon, ptaka) ukazuje, w jakim stopniu
zasymilowat francuska jasno$¢ struktury i harmonii.

Dochodzac do wspoétczesnosci — jako artysta o wyjat-
kowych umiejetno$ciach taczenia muzyki z poezja wska-
zywany jest takze Elvis Costello. Jego muzyczne zain-
teresowania sa zaskakujaco szerokie, o czym Swiadczy
prezentowana piesn, ktéra — jak méwi autor — ,,optakuje
zerwanie muzyki z mozliwo$ciami, jakie miata w czasach
Purcella”.

Viola da gamba powstala w wyniku rozwiniecia vihueli,
instrumentu z rodziny gitar, popularnego w Walencji pod
koniec XV wieku. Gdy Rodrigo Borgia w 1492 r. zostat
kolejnym hiszpanskim papiezem, zabrat z soba do Rzymu
muzykéw grajacych na tym instrumencie; wloscy budow-



niczowie zmodyfikowali go, dodajac mostek — i predko
stwierdzono, ze instrument moze znakomicie imitowac¢
glos ludzki, oraz — oczywiscie — towarzyszy¢ mu. Jego
popularnos$¢ rosta btyskawicznie — rozprzestrzenit sie po
Europie w ciagu zaledwie jednej lub dwdch dekad. Wol-
niej zdobywat Anglie, cho¢ po raz pierwszy przekroczylt
kanat prawdopodobnie w 1515 r. Dopiero w 1540 r., gdy
Henryk VIII postat do Italii w celu wynajecia muzykéw
dla swego dworu, rozpoczat sie triumfalny pochéd violi.
Krol zaangazowal wéwczas dwie rodziny muzykéw gra-
jacych na instrumentach detych i smyczkowych (Lupo
i Bassano, rodziny nie tylko wloskie, lecz i zydowskie);
pozostaty one gléwna podpora muzyki dworskiej przez
przeszio stulecie.

Jednak to lokalny talent pozostawil nam genialng mu-
zyke, stuchang i wciaz zaskakujaco Swiadczaca o bogac-
twie muzycznego zycia Anglii w XVI wieku. William
Byrd zy1, jak na 6wczesne czasy, wyjatkowo dtugo: zmart
w wieku 83 lat w 1623 r., dwa lata przed przedwczesna
$miercia Gibbonsa w wieku 42 lat. Obaj kompozytorzy
zajmowali sie przede wszystkim muzyka koscielna; obaj
jednak stworzyli zasadniczy corpus muzyki na consort
viol. W 1620 r. trzyczeSciowe Fantasies Gibbonsa zostaty
opublikowane — co rzadkie w wypadku muzyki na consort
viol — i bylo to pierwsze wydawnictwo rytowane, z odci-
$nietym napisem: ,,Ryte w miedzi, nie jak to bylo dotych-
czas”. Takze Byrd opublikowat dwie ze swoich Fantasias,
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jedna 4-, druga 6-czeSciowa, jako partie swego wydaw-
nictwa z 1611 r. ,,Psalmy, Piesni i Sonety... na gtosy lub
viole”, zawierajacego liczne pie$ni zespotowe (na consort
wokalny) — gatunek, ktéry stworzyt. Korzystat przy tym
z najlepszych Zrédet literackich: wiele wierszy opracowy-
wanych przez Byrda napisal sir Philip Sidney, m.in. ,,O
Lord, how vain”. Takze Gibbons siegal po teksty najlep-
szych poetéw swego czasu; miat tez podobny stosunek do
glosow i viol: jego ksiega madrygatéw z 1612 r. (nigdy nie
skomponowat innej) nosita tytut Apt for voyces and viols.
Gibbons znany by} jako ,,najlepszy palec w kraju” — czyli
najlepszy wirtuoz instrumentéw klawiszowych; réwnie
blyskotliwy w grze byt takze Byrd.

Do tego grona nalezat réwniez John Bull, ktéry jednak
pozostawit po sobie znikoma ilo§¢ muzyki na consort.
Fantazja Hexachord wyprowadzona jest z utworu klawi-
szowego, w ktérym sze$cionutowa skala (zwana hexa-
chordem) ulega chromatycznej transpozycji.

20-letni Henry Purcell spedzit lato 1680 r. na studiowa-
niu i sporzadzaniu kopii muzyki Gibbonsa i Byrda, aby
nastepnie zastosowac niektére techniki, odnalezione w ich
dzielach, w istotnym cyklu Fantazias, prawdopodobnie
przeznaczonych na viole. Najpradopodobniej te cadowne,
bogate, zlozone utwory nigdy nie zostaly wykonane za
jego zycia, a przypomniano sobie o nich dopiero w trakcie
XIX-wiecznego renesansu muzyki Purcella.

Dopiero niedawno stwierdzono ponadto, Ze viola nigdy
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nie wymarla catkowicie. Jednak by viola tenorowa i so-
pranowa, a takze consort viol, zostaty przywrocone do zy-
cia, potrzebna byla pionierska praca Arnolda Dolmetscha.
Ozywienie zataczalo coraz szersze kregi i przyspieszato
— teraz instrument znéw jest popularny, powstaja tez na
niego nowe utwory. W ten sposéb mozemy zaprezentowac
program, w ktérym sasiaduja ze soba Byrd i Britten, Pur-
cell i Costello, Gibbons i Vaughan Williams. Mamy na-
dzieje, Ze ta r6znorodno$¢ przypadnie Pafistwu do gustu.
RICHARD BOOTHBY

FRETWORK - grupa powstata 25 lat temu, powolana
przez mtodych muzykéw, specjalistow od gry na violach,
subtelnych instrumentach smyczkowych, popularnych
w XVTIi XVII wieku, p6Zniej wypieranych przez bardziej
donos$ne wiolonczele. W ciagu ¢wieréwiecza dokonane
przez zesp6t nagrania angielskiego repertuaru na consort
viol — muzyki Purcella, Gibbonsa, Lawesa czy Byrda —
staly sie kamieniem probierczym dla innych interpretacji
tych przywracanych do zycia utworéw. Mimo tej oczy-
wistej specjalizacji niewiele jest jednak zespoléw, ktd-
re mialyby réwnie szeroki repertuar: rozciaga sie on od
pierwszej muzyki, jaka ukazala sie drukiem (Wenecja,
1501), do wspotczesnych utworéw, zaméwionych przez
zesp6l w ostatnim roku. Fretwork szczegélnie ceniony
jest za nagrania aranzacji dziet Jana Sebastiana Bacha, ale

wwuw.bach.pl

ukazala sie takze plyta z utworami Griega, Debussy’ego
i Szostakowicza, Warlocka i Brittena. Niedawna (2009)
rejestracja Fantazji Purcella zdobyta Gramophone Award
for Baroque Chamber Music.
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poniedziatek 9.00 SWIDNICA sala cysterska MBP / 22.30 SWIDNICA Koscidt sw. Krzyza

BACH&BREAKFAST / RECITAL KLAWESYNOWY

9.00
BACH Koncert klawesynowy C-dur BWV 976
ROYER La Marche des Scythes

prowadzenie kursu: Christophe Rousset - repertuar solowy
Marcin Swiatkiewicz - basso continuo, partimento
i zespoty kameralne

22.30

BACH Partita nr 6 e-moll, BWV 830

Toccata — Allemande — Corrente — Air — Sarabande

— Tempo di Gavotta — Gigue

Frangois COUPERIN 17e ordre (suita) e-moll

La superbe, ou La Forqueray — Les petits moulins a vent

— Les timbres — Courante — Les petites chrémiéres de Bagnolet
Jean-Phlipp RAMEAU Suite e-moll

Allemande — Courante — Gigue en Rondeau | — Gigue en Rondeau
Il — Le Rappel des Oiseaux — Rigaudon | - Rigaudon Il et Double

Christophe Rousset

Christophe Rousset — francuski klawesynista i dyrygent.
Studiowal w Schola Cantorum w Paryzu w klasie Hu-
guette Dreyfus, a nastepnie w Kroélewskim Konserwa-
torium w Hadze w klasie Boba van Asperen. W 1983 r.
zdobylt I nagrode na Miedzynarodowym Konkursie Kla-
wesynowym w Brugii. W latach osiemdziesiatych XX
w. prowadzil aktywna kariere jako solista i kameralista,
czesto wystepujac z zespotami takimi jak The Academy of
Ancient Music, Les Arts Florissants, Musica Antiqua Kéln,
La Petite Bande, I1 Seminario Musicale. DoSwiadczenie
dyrygenckie zdobyl w roli asystenta Williama Christie.
W 1991 1. zalozylt zesp6t Les Talens Lyriques, ktéry szybko
zyskal miedzynarodowe uznanie.

Nagral wiele ptyt, dla takich wytworni, jak Harmonia
Mundi, L’Oiseau-Lyre, EMI-Virgin, Naive i Ambroisie.
W 1989 r. jego pierwsze nagranie dla wytwérni Decca
L’Oiseau-Lyre (utwory klawesynowe Rameau) otrzymato
nagrode Gramophone w Wielkiej Brytanii, natomiast na-
granie Partit Bacha zdobylo nagrode pierwszej edycji Clas-
sical Music Awards na MIDEM w Cannes w 1995 roku.
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wtorek 19.30 SWIDNICA Katedra

BIBER ALBRIGI MEALLI MELANI SCHMELZER

Alessandro MELANI Sonata a 5 C-dur na dwie trabki, dwoje
skrzypiec i basso continuo

adagio — allegro — (...) — canzona — grace — (...)

Johann Heinrich SCHMELZER Sonata Il ze zbioru Duodena
selectarum sonatarum

Giovanni Antonio Pandolfi MEALLI Sonata Quinta La Clemente na
skrzypce i basso continuo

adagio —allegro - (...) - allegro — adagissimo — largo

Vincenzo ALBRICI Sonata a 5 na dwie trgbki, dwoje skrzypiec,
fagot i basso continuo

SCHMELZER Sonatina | ze zbioru Duodena selectarum sonatarum
Georg MUFFAT Sonata D-dur na skrzypce i basso continuo
adagio — allegro — adagio — allegro — adagio

Heinrich Ignaz Franz von BIBER Sonata a 5 ze zbioru Sonatae

tam aris, quam auli servientes

variatio — adagio

wwuw.bach.pl

ALTA CAPPELLA

Marian Magiera Pawet Gajewski - trabki
Martyna Pastuszka Adam Pastuszka - skrzypce
Krzysztof Lewandowski - dulcian

Marcin Swiatkiewicz - pozytyw

Trabka w dawnej Europie jest szczegdlnym instrumen-
tem. Jej efektowne i dono$ne brzmienie powoduje, ze
kojarzona jest ze specjalnym splendorem. W miastach,
zwlaszcza niemieckich i niderlandzkich, prawo do po-
siadania i grania na trabce maja wylacznie cztonkowie
gildii, z ktérych ustug korzystaja municypia dla zapew-
nienia odpowiednio uroczystej oprawy réznego rodzaju
spektakularnym wydarzeniom, ktérych w baroku jest
coraz wiecej — teatralizacja zycia obejmuje takze zycie
miejskie, tym bardziej, Ze bogacace sie miasta stajq sie



organizatorami oficjalnych imprez — wjazdéw monar-
chéw i monarchin, powitan postéw etc. Trabki, z towa-
rzyszeniem innych instrumentéw detych oraz bebnéw,
tworza wowczas zespot zwany alta cappella — od czego
pochodzi nazwa koncertujacej dzi$ grupy.

Z drugiej strony gra na éwczesnej trabce naturalnej,
nawet dzis, po pétwieczu wprowadzania dawnych in-
strumentow stosowana sporadycznie, wymaga wyjatko-
wej techniki. Z instrumentu mozna bylo wydoby¢ wy-
lacznie harmoniczny szereg tonéw, regulujac wysokosc
dzwieku samym tylko zadeciem — nie posiadat nie tyl-
ko wentyli, jak wspdtczesne trabki, ale nawet dziurek.

A jednak kompozytorzy, takze zmuszeni korzystac¢
z muzykéw gildii, piszac partie dla trabek potrafili
skloni¢ je do wirtuozerii. Rozwijajaca sie technika gry
pozwalala uruchamia¢ coraz to wyzsze sktadowe har-
moniczne — w I polowie XVIII wieku trabka byla juz
nie tylko instrumentem koncertujacym, ale wrecz wir-
tuozowskim. Wéwczas tez w operze mogt narodzi¢ sie
blyskotliwy typ arii, w ktérym trabka dialogowala z so-
pranem lub altem, powtarzajac koloratury primadonny
lub primouomo (czyli znanego z wirtuozerii kastrata).

Dzisiejszy koncert, skupiony na repertuarze XVII-
wiecznym, pozwala przesledzi¢ rozwdéj muzyki pisanej
na ten wymagajacy instrument, w polaczeniu z rozwo-
jem kluczowej muzycznej formy, stojacej u progu wielo-
wiekowej kariery — sonaty. Skladaja sie na niego utwory

26!/

z trabkami i skrzypcami, pochodzace pozornie z réz-
nych kregéw. Forma sonaty ksztaltowala sie przez cate
stulecie, przechodzac od struktury jedno- (w zasadzie
formy binarnej, z przetamaniem w $rodku) do wielocze-
Sciowej. Starszy typ reprezentuje nie tylko skrzypcowa
sonata ,L.a Clemente” Mealliego (1630-1669/70), ale
i pochodzaca z 1676 r. sonata piecioglosowa Heinricha
Ignaza von Bibera (1644-1704), ze zbioru ,,Sonatae tam
aris, quam auli servientes”, zatem przeznaczonych do
wykonywania zaréwno Swieckiego, jak i koScielnego.
Biber, najwiekszy mistrz swoich czaséw, pozostawit
po sobie zreszta znaczng ilos¢ muzyki na trabki, z kt6-
rych rewolucyjnie wrecz korzystal w swych najbardziej
okazatych kompozycjach mszalnych, a potrafit tez igra¢
nimi w stynnej Battaglii. Z kolei niedo$cignionym wir-
tuozem skrzypiec miat by¢ Schmelzer — muzyk cesar-
ski, ktory jako pierwszy kompozytor niemiecki pozosta-
wit po sobie zbiér sonat na skrzypce i basso continuo.
Oba instrumenty taczy Sonata a 5 Albriciego (z ok. 1650
I., utwér nie posiada oznaczen temp), w ktorej dwie
trabki i dwoje skrzypiec prowadza swoje glosy imita-
cyjnie, cho¢ u tego kompozytora zwraca sie uwage na
konswekwentne wprowadzenie podstaw homofonii. Na
tym przykladzie mozna tez dostrzec pozorno$¢ geogra-
ficzno-kulturowego umocowania muzyki i kompozy-
toréw: Albrici, urodzony w Rzymie w 1631, a zmarly
w Pradze w 1690 lub 96, przemierzy? szlak dtuzszy, niz
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z panstwa papieskiego do miasta cesarskiego. W 1652
I., bedac czlonkiem muzycznej rodziny i wychowan-
kiem rzymskiego Collegio Germanico, przybyt wraz
z wloska trupa do Sztokholmu, na dwor krélowej Kry-
styny — stynnej gtéwnie po swojej abdykacji (1654), gdy
nad posepne powaby protestanckiego, péinocnego tro-
nu wiadczyni przedlozyta zycie katolickiej celebrytki
w Rzymie. Albrici (wraz z bratem, organistq) nie wrocit
jednak do Wtoch — trafiat na kolejne dwory niemieckie,
przechodzac przez Neuburg, Stuttgart, wreszcie Drezno
(od 1656 1.), gdzie zostal kapelmistrzem elektora Johan-
na Georga II. W 1658 r. odwiedzil w Rzymie swa dawna
pracodawczynie, jednak bez konsekwencji, skoro juz
od poczatku nastepnego roku znéw byt w DreZnie. Od-
bywat okazjonalne podréze po Niemczech (Frankfurt,
Hamburg), na co dzieii komponowat jednak muzyke dla
ksiecia-elektora, wykonywana co niedziele w patacowej
kaplicy. Imiona Johann Georg otrzymat tez syn kompo-
zytora, a ksiaze trzymat go do chrztu. W 1663 r. jednak
obaj bracia Albrici udali sie do Anglii, gdzie na dworze
Karola II przebywala juz ich siostra; na wyspach Albrici
pozostat do 1668 r. Tymczasem domowym osrodkiem
wciaz pozostaje dla niego Drezno: tutaj wraca z Anglii,
potem z Rzymu (gdzie w latach 1673-75 piastowat funk-
cje maestro di cappella w znakomitym Oratorio dei Fi-
lippini) — az do 1680 r., gdy po $mierci Johanna Georga
IT jego nastepca zwalnia wszystkich wtoskich muzykow.

wwuw.bach.pl

Albrici znéw nie myéli o Italii, zostaje natomiast orga-
nista w... lipskim koSciele §w. Tomasza, jednoczesnie
przechodzac na luteranizm. Do swej konwersji najwy-
razniej nie byl jednak zbytnio przywiazany, wracajac na
tono Kosciota katolickiego juz rok pdzniej, gdy pojawita
sie szansa zatrudnienia w kosciele Augustianéw w Pra-
dze — gdzie pozostanie do Smierci.

Co mozna powiedzie¢ o takim kompozytorze? Wy-
ksztalcony we Wloszech z jednej strony rozprzestrze-
niat wloski styl w osrodkach muzycznych potowy kon-
tynentu, z drugiej przejmowat spotykane tam elementy,
jak drezdenskie instrumentalne ritornelle i sinfonie. Kto
poza nim samym ma mie¢ prawo do jego osiagnie¢, sko-
ro np. dzielem Albriciego okazuje sie wprowadzenie
arii do kantaty — co dtugo uwazane bylo za zdobycz nie-
miecka? Co zrobi¢ z palma pierwszenstwa, gdy dzierzy
ja Wloch, lecz zwiazany na wszelkie sposoby jedynie
z Dreznem?

ALTA CAPPELLA — zalozony w 2009 roku w Krakowie
zesp6Ol specjalizujacy sie w wykonawstwie muzyki
dawnej na detych instrumentach historycznych. Gru-
pa inspiracje czerpie z popularnych przez kilka stuleci
(XIV-XVIII wiek) formacji muzykéw ztozonych z in-
strumentéw detych i bebnéw, nazywanych ,alta cap-
pella”, ktérych zadaniem bylo uswietnianie wszelkiego
rodzaju waznych wydarzen w zyciu ich spotecznosci.



9.00

COUPERIN 25e ordre (suita)

La Visionatre — La Misterieuse — La Monflambert
—La Muse Victorieuse — Les Ombres Errantes

prowadzenie kursu:

Marcin Swiatkiewicz - basso continuo,
partimento i zespoly kameralne

Marek Toporowski - repertuar solowy

26!/

wtorek 9.00 SWIDNICA sala cysterska MBP / 22.30 SWIDNICA Koscidt sw. Krzyza

BACH&BREAKFAST / RECITAL KLAWESYNOWY

22.30

Johann Sebastian BACH Partita nr 5 G-dur, BWV 829
preambulum — allemande — corrente — sarabande

— tempo di minuetto — passepied — gigue

Joseph HAYDN Sonata No. 33 Hob. XVI1/20 (1771)
moderato — andante con moto — allegro

Yvan TARANENKO (ur. 1962)

Tam i kotys’, tut i teper (Tam i kiedys, tu i teraz)

na klawesyn i tasme

Marek Toporowski
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MAREK TOPOROWSKI — harmonijnie taczy w swojej
dziatalnosci rézne, czesto pozornie odlegle obszary
muzyki. Jest cenionym solista — klawesynista i organi-
sta — gra koncerty na klawikordzie oraz historycznych
fortepianach, a nawet organach Hammonda. Uwaza, ze
}aczenie r6znych Zrodet inspiracji i umiejetnos$¢ gry na
wielu instrumentach jest warunkiem kompetentnej in-
terpretacji klawiszowej.

0Od czas6w studiéw z powodzeniem zajmuje sie réw-
niez kameralistyka, przede wszystkim muzyka wo-
kalng. Ta dziatalno$¢ doprowadzita go do utworzenia
w 1991 roku zespotu Concerto Polacco, z ktérym prze-
szed} dtuga droge, prowadzaca od dawnej muzyki ka-
meralnej w matych skladach az po wielkie dzieta ora-
toryjne. Obecnie, jako dyrygent, wspotpracuje rowniez
z zespotami filharmonicznymi, przygotowujac dziela
muzyki oratoryjnej i zachecajac muzykéw grajacych
na instrumentach wspétczesnych do wprowadzania
elementow stylowego wykonawstwa. Celowi temu stu-
zy takze utworzona w 2008 r. Akademicka Orkiestra
Barokowa Akademii Muzycznej w Katowicach. Jako
dyrygent doprowadzi}l ponadto do pierwszych wyko-
nan i rejestracji licznych utworéw muzyki staropolskiej
(opera ,,Agatka” Hollanda, oratorium ,,Christiani poeni-
tentes ad sepulchrum Domini” Zebrowskiego , utwory
Wronowicza, Cichoszewskiego i in.).

Studia ukonczyl w Akademii Muzycznej w War-

wwuw.bach.pl

szawie (organy — Jozef Serafin, klawesyn — Leszek
Kedracki), nastepnie doskonalil swe umiejetnos$ci we
Francji (Strasbourg), Niemczech (Saarbriicken) i Ho-
landii (Amsterdam), pracujac pod kierunkiem Aline
Zylberajch i Boba van Asperen (klawesyn) oraz Daniela
Rotha (organy). Otrzymat Pierwsze Nagrody Konser-
watorium w Strasbourgu w dziedzinie organow i kla-
wesynu oraz dyplom koncertowy Musikhochschule des
Saarlandes (organy). W p6zniejszym okresie studiowat
réwniez improwizacje organowa pod kierunkiem Julia-
na Gembalskiego (w Akademii Muzycznej w Katowi-
cach). Wiele zawdziecza réwniez kontaktowi ze znako-
mitym pianista, Kajetanem Mochtakiem.

Koncertuje w Polsce i za granicg, dokonat kilkunastu
nagran ptytowych w Polsce, Niemczech i we Francji.
Prowadzi klase klawesynu w Akademii Muzycznej
w Katowicach, pelnigc rowniez funkcje prorektora tej
uczelni.



Johann KUHNAU

Gott, sei mir gnadig nach deiner Giite

- Sonata i Chér: Gott, sei mir gnadig

- Aria: Wasche mich wohl

- Recitativo: Denn ich erkenne meine Missetat

- Recitativo i Chér: An dir allein, hab ich Gesundiget

- Arioso: Siehe, ich bin aus sundlichem samen Gezeugt
- Chor: Entsundige mich mit Isopen

- Arioso i Chér: Lass mich horen Freud und Wonne

Johann Sebastian BACH

Jesus nahm zu sich die Zwolfe (BWV 22)

- Jesus nahm zu sich die Zwdlfe

- Aria (alt): Mein Jesu, ziehe mich nach dir

- Recitativo (bas): Mein Jesu, ziehe mich

- Aria (tenor): Mein alles in allem

- Corale: Ertdt uns durch dein Giite

Du wahrer Gott und Davids Sohn (BWV 23)

- Aria Duetto (sopran, alt): Du wahrer Gott und Davids Sohn

- Recitativo (tenor): Ach! gehe nicht voriiber
- Chorus: Aller Augen warten, Herr
- Corale: Christe, du Lamm Gottes

27\

$roda 19.30 GRODZISZCZE

BAGH ON TOUR

Iwona Lesniowska - sopran

Piotr Olech - alt

Maciej Gocman - tenor

Andrzej Zawisza - bas

Marek Niewiedziat Marta Btawat - oboje
Krzysztof Lewandowski - fagot

Teresa Piech Katarzyna Helwing-Osuch
Joanna Huszcza Jacek Kurzydto - skrzypce
Piotr Chrupek Jacek Kurzydto - altowki
Agnieszka Oszanca - wiolonczela

Daniel Zorzano - kontrabas

Marcin Szelest - organy, kierownictwo artystyczne
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Trzy prezentowane kantaty ilustruja wazny moment
w rozwoju gatunku, wiazac ze soba dwoch twércéw, po-
Yaczonych nastepstwem na istotnym stanowisku muzycz-
nych Niemiec. Autorem pierwszej jest Johann Kuhnau
(1660-1722), ktory posrod swych licznych zajec i zainte-
resowan (byl nie tylko muzykiem, lecz matematykiem,
lingwistq i prawnikiem), pehnit tez funkcje kantora w ko-
Sciele $w. Tomasza w Lipsku (od 1684 r.). Autorem dwoéch
dalszych jest jego nastepca, Johann Sebastian Bach (1685-
1750) — sa to kantaty, z ktérymi Bach przybyl do Lipska,
by przedstawic je na konkursie na stanowisko zwolnione
po $mierci Kuhnaua. Kompozycje musialy wiec powstac
wczesniej, naleza zatem do jego najwczesniejszych kantat
koscielnych, czerpiac jeszcze wiele z komponowanych na
dworze w Koethen kantat Swieckich. Zestawienie utworu
poprzednika Bacha z wczesnymi w tym gatunku dziela-
mi Jana Sebastiana, przed ktérym dopiero otwierala sie
droga ewolucji przez wieloletnia stuzbe muzyce liturgicz-
nej, ukazuje nie tylko wszelkie réznice stylu — bedace tez
réznicami pokolen (znacznie bogatsza i swobodniejsza
orkiestracja, stosowanie r6znorodnych rytméw, wyraziste
podkreslanie afektéw w ariach o Smiatej melodyce, kon-
struowanie napie¢, przy ktérych dzieto Kuhnaua wydaje
sie statyczne), ale i ustawia twoérczos¢ Bacha w perspek-
tywie muzyki niemieckiej jego czaséw. Trudno znalez¢
lepszy punkt wyjscia do refleksji nad fenomenem Bacha,
niz dzielo jego poprzednika.

wwuw.bach.pl

Kantata Kuhnaua, podzielona na skromne ariosa i chory,
oraz rownie skromnie orkiestrowana, oparta jest na Psal-
mie 51: ,,Zmilyj sie nademna, Boze! wedlug milosierdzia
twego; wedlug wielkich litosci twoich zgladZ nieprawo-
$ci moje. Omyj mie doskonale od nieprawo$ci mojej, a od
grzechu mego oczys¢ mie. Albowiem ja znam nieprawo$¢
moje, a grzech mdéj przedemna jest zawzdy. Tobie, tobiem
samemu zgrzeszyl, i ztem przed oczyma twemi uczynit,
abys$ byt sprawiedliwy w mowie twojej, i czystym w sa-
dzie twoim. Oto w nieprawosci poczety jestem, a w grze-
chu poczela mie matka moja. Oto sie kochasz w prawdzie
wewnetrznej, a skryta madros¢ objawite§ mi. Oczy$¢ mie
isopem, a oczyszczon bede; omyj mie, a nad $nieg wy-
bielony bede. Daj mi stysze¢ rados¢ i wesele, a niech sie
rozraduja kosci moje, ktéres pokruszyl.” (wg Biblii Gdan-
skiej).

Kantaty Bacha lacza tekst czytanej w trakcie liturgii
Ewangelii z kometarzem (w tym wypadku nieznanych
autoréw), co jest stala praktyka kompozytora, rozbudowu-
jaca dzielo dramatycznie i aktualizujaca jego zasadnicza
tre$¢. Komentarze, pisane z pozycji wspétczesnego wier-
nego, wyciagajacego dla siebie wnioski z lektury Pisma,
otrzymuja forme arii i recytatywow, w ktérych glosy wy-
razaja pragnienie podazania za Jezusem lub tez kieruja do
niego pros$by. W koricowych ogniwach Bach nie zapomina
o odpowiednio rozbudowanym chorale, odwotujacym sie
do wlasciwego $piewu gminy.



Punktem wyjScia sa dwa watki, widoczne w wersetach
31-43 XVIII rozdzialu Ewangelii wg sw. Lukasza: , A
wzigwszy z soba onych dwunastu, rzek}t im: Oto wstepu-
jemy do Jeruzalemu, a wypehi sie wszystko, co napisano
przez proroki o Synu czlowieczym. Bo bedzie wydany
poganom, i bedzie naSmiewany, i zelzony, i uplwany: A
ubiczowawszy zabija go; ale dnia trzeciego zmartwych-
wstanie. Lecz oni z tego nic nie zrozumieli, i byto to stowo
zakryte przed nimi, i nie wiedzieli, co méwiono. I stalo
sie, gdy sie on przyblizal do Jerycha, Slepy niektory sie-
dzial podle drogi, zebrzac. A ustyszawszy lud przecho-
dzacy, pytal, co by to bylo? I powiedziano mu, iz Jezus
Nazarenski tedy idzie. I zawolal, méwiac: Jezusie, Synu
Dawidowy! zmityj sie nade mna. Lecz ci, co szli wprzdd,
gromili go, aby milczal. Ale on tem wiecej wolal: Synu
Dawidowy! zmiluj sie nade mna. Zastanowiwszy sie tedy
Jezus, kazat go przywies¢ do siebie; a gdy sie przyblizyt,
pytat go, méwiac: Co chcesz, abym ci uczynit? A on rzekk:
Panie! abym przejrzal. A Jezus mu rzek!: Przejrzyj, wia-
ra twoja ciebie uzdrowila. I zarazem przejrzal, i szed} za
nim, wielbigc Boga. Co wszystek lud widzac, dat chwate
Bogu.” (Biblia Gdanska)

W kantacie BWV 22 Bach opracowuje pierwsze opisa-
ne tu wydarzenie — zapowiedZ meki Chrystusa, w BWV
23 —uzdrowienie niewidomego.
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HARMONIA SACRA — zespo6t grajacy na historycznych in-
strumentach, ktérego repertuar obejmuje muzyke pézne-
go renesansu i baroku. W ciggu szesnastu lat dziatalno-
$ci wystapit na wielu festiwalach w Polsce i za granica,
chetnie prezentujagc mato znane obszary repertuarowe
w formie licznych programéw monograficznych, poswie-
conych m.in. tworczosci kompozytoréw polskich czy
péinocnoniemieckich oraz kantatom Jana Sebastiana Ba-
cha. Ze szczegélnym upodobaniem siega po koncertujaca
muzyke wokalno-instrumentalna; jako jeden z pierw-
szych w Polsce odrzucit chéralno-orkiestrowa tradycje
wykonywania utworéw przeznaczonych dla zespotu so-
listéw, eksplorujac potencjat osobistej ekspresji w ramach
ansamblowego wspoétdziatania i zasypujac przepasé dzie-
laca muzyke o kameralnej, kilkuosobowej obsadzie od
»monumentalnych” bachowskich partytur.

MARCIN SZELEST — ukoriczy?} studia w zakresie gry orga-
nowej w Akademii Muzycznej w Krakowie, w klasie prof.
Mirostawy Semeniuk-Podrazy (dyplom z wyr6znieniem,
1997), oraz — jako stypendysta Fulbrighta w latach 1997-
98 — w The Boston Conservatory (USA), w klasie prof.
Jamesa Davida Christie (Artist Diploma in Organ Perfor-
mance, 1999).

W 1995 roku zdoby? I nagrode na IT Miedzynarodowym
Konkursie Organowym im. J. P. Sweelincka w Gdansku.
Jego dzialalno$¢ koncertowa w kraju i za granicq obejmuje
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zaréwno recitale organowe, jak i wystepy z zespotem mu-
zyki dawnej Harmonia Sacra, ktérego jest wspoizatozy-
cielem i kierownikiem artystycznym, a takze z licznymi
solistami, chérami, orkiestrami i zespotami historycznych
instrumentéw (m. in. Symphony Orchestra, Silesia, Cra-
coviensis, Abendmusik, Jasnogorska, kowski Chér Ka-
meralny, Barokowa Europy Srodkowej, Bach Ensemble,
fawska Orkiestra Barokowa) pod batuta takich dyrygen-
téw, jak Manfred Cordes, Paul McCreesh, Paul Esswood,
Barthold Kuijken, Seiji Ozawa czy Joshua Rifkin.

Marcin Szelest prowadzi klase organéw w Akademii
Muzycznej w Krakowie. Jego praca habilitacyjna Prze-
miany stylistyczne we wloskiej muzyce organowej przeto-
mu XVIi XVII stulecia (2007) zostata wyrézniona nagroda
Prezesa Rady Ministréw. Jest réwniez prezesem Polskiego
Towarzystwa Muzyki Dawnej i organista koéciola Swie-
tego Krzyza w Krakowie, gdzie gra na odrestaurowanym
instrumencie z 1704 roku.

wwuw.bach.pl
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$roda 9.00 SWIDNICA sala cysterska MBP / 22.30 SWIDNICA Koscict sw. Krzyza

BACH&BREAKFAST / RECITAL KLAWESYNOWY

9.00

BACH Suita francuska h-moll BWV 814

Allemande — Courante — Sarabande — Anglaise — Menuet
— Trio — Gigue

prowadzenie kursu: Marek Toporowski - repertuar solowy
Lorenzo Feder - basso continuo i muzyka kameralna

22.30

Johann Jakob FROBERGER Suite XVII F-dur

Allemande — Gigue — Courante — Sarabande

Johann Sebastian BACH Partita lll a-moll, BWV 827
Fantasia — Allemande — Corrente — Sarabande — Burlesca
— Scherzo - Gigue

Carl Philipp Emanuel BACH Variations on Folies d'Espagne
Baldassarre GALUPPI Toccata F-dur

Arpeggio — Allegro — Allegro

Lorenzo Feder

LORENZO FEDER — nalezy do najbardziej rozpoznawalnych
klawesynistow wloskich mtodego pokolenia. Urodzony
w 1980 roku, rozpoczat nauke muzyki w wieku o$miu lat
w klasie fortepianu Renato Maioli. Studia klawesynowe
podjat w roku 2000 w klasie Patrizii Marisaldi w Kon-
serwatorium w Vicenzy, a kontynuowat je w Krolewskim
Konserwatorium w Hadze z Tonem Koopmanem, Tini
Mathot i Patrickiem Ayrtonem.

Lorenzo Feder regularnie koncertuje jako solista i muzyk
sekcji basso continuo podczas festiwali w Europie, Mek-
syku i Chinach, wspélpracujac z wybitnymi solistami
(m.in. Emma Kirkby, Peter Kooij, Michael Chance, Mo-
nica Hugget) i zespotami (Sette Voci, I Musicali Affetti, Il
Tempio Armonico, Venice Baroque Orchestra). Dokonat
wielu nagran dla Dynamic, Stradivarius, CPO oraz dla
radia i telewizji w Holandii, Niemczech i Meksyku.
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czwartek 19.30 SWIDNICA Koscidt Pokoju

LA BELLA PIU BELLA

Giulio CACCINI
- Dolcissimo sospiro
- Torna, Deh torna
- Dalla porta d'oriente
Girolamo KAPSPERGER
- Capona
Giacomo CARISSIMI
- Piangete aure, piangete
KAPSPERGER
- Kapsberger
Luigi ROSSI
- La bella piu bella
- Mio core languisce
- A quel dardo

wwuw.bach.pl

* %%

KAPSPERGER
- Arpeggiata
Sigismondo d'INDIA
- Intenerite voi lagrime
- Cruda Amarilli
Alessandro PICCININI
- Toccata
- Chiaccona
Claudio MONTEVERDI
- Eri gia tutta mia
- Ecco di dolci raggi

- Quel sguardo sdegnosetto

- Sidolce il tormento

Roberta Invernizzi - sopran
Craig Marchitelli - teorba



Latwo wspolczesnie nie doceni¢ repertuaru, ktéry
sktada sie na dzisiejszy program. W koncu jedynym
nazwiskiem opromienionym powszechna stawa, réw-
nym Bachowi i Mozartowi, jest tutaj Claudio Mon-
teverdi. A jednak calo$¢ wieczoru sklada sie z dziet
rewolucyjnych. Koniec XVI i poczatek XVII wieku
— okres, w ktérym powstaly wszystkie prezentowane
utwory — to moment najwiekszego przetomu w dzie-
jach muzyki. Zbiér ,Le Nuove Musiche” Giulia Cac-
ciniego (1602), od ktérego rozpoczyna sie dzisiejszy
koncert, jest juz Swiadectwem zmierzchu tradycji Sre-
dniowieczno-renesansowej (w muzyce te okresy sa naj-
Scislejsza kontynuacja) oraz S$witu muzyki nowozytnej.
Bedaca w szczytowej fazie rozwoju wokalna polifonia
a cappella, wyrosta z polifonii Sredniowiecznej, be-
dacej skutkiem ewolucji wywodzacego sie z choralu
gregorianskiego $piewu Kosciola Rzymskiego, za-
czyna ustepowac pola muzyce nowej (vide tytut zbio-
ru Cacciniego), bedacej swiadomym zaprzeczeniem
wszystkich dotychczas obowiazujacych regut. Dotad
panowala wieloglosowo$¢ — teraz monodia. Spiew
w klasycznym zalozeniu wykonywany byt a cappella
— monodia posiada instrumentalny akompaniament,
tworzacy jej podstawe harmoniczna. Nakladajace sie
kunsztowne polifoniczne struktury zacieraty brzmie-
nie stéw, a konwencje kompozytorskie przywiazywaty
znikoma wage do ich znaczenia — teraz muzyka ma nie
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tylko by¢ najscislej zespolona ze stowem, ale wrecz
wyrasta¢ z niego, tworzac recytatyw (stile recitativo),
ktory jednak ma oddawa¢ wszystkie ukryte w tekscie
emocje. Wcze$niej muzyka miala uwznio$la¢ i w swej
harmonii odzwierciedla¢ harmonie sfer, teraz ma by¢
mowa dZwiekéw, ma poruszaé, skierowana jest wiec
na czlowieka i jego przezycia. Ten ostatni aspekt wia-
Ze sie takze z mozliwoSciami: potrydencki Kosciét nie
jest sktonny wpuszcza¢ nowinek do liturgii, sila rzeczy
wiec polem rozwojowym jest muzyka Swiecka. Pole to
zreszta znakomite, gdyz muzyka uSwietnia najciekaw-
sze uroczystosci dworskie, skupiajac sie oczywiscie na
tym, co najbardziej interesuje $wieckich — na mitosci.

Latwo w tych postulatach estetycznych odnalezé
ducha zblizajacej sie teatralnej epoki baroku, podtoze
zmian jest jednak doglebnie renesansowe. Inicjowane
sq one we Florencji, tym samym miescie, ktére w po-
czatku XV wieku dato Swiatu odrodzenie sztuk wedle
wzorca antycznego — i majq ten sam cel. Grupa filozo-
fow i muzykow skupiona wokoét hrabiego Giovanniego
de’ Bardi, zwana Camerata (Florencka lub Bardiego),
poszukuje idealu muzyki antycznej. Ich postulaty es-
tetyczne sa wnioskami podbudowanymi historycznie:
w ten spos6b muzyke uprawiali Grecy, trzeba wiec
przywroci¢ greckie zasady, aby odrodzi¢ muzyke za-
gubiong w komplikacjach polifonii. Powstaje nowy
styl — skupiony na emotywnej i retorycznej stronie tek-
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stu — stile nuovo. Wszakze stara szkola nie jest sktonna
sie podda¢, posiadajac doprowadzony do doskonatosci
orez w postaci wieloglosowego madrygatu, ze swoja
komplikacja idealnie pasujacy do modnego wéwczas
manieryzmu — totez wiekszo$¢ tworcow, ktérym obca
byla dogmatyka florenckich odkrywcéw, zaczyna
uprawiac oba style. Rodzi sie pojecie prima (pierwsza
— dawniejsza) i seconda pratica (druga — nowoczesna).
Akuszerem jest za$ najwiekszy kompozytor epoki, kt6-
ry — cho¢ mistrz nad mistrze madrygatu — ugruntowuje
ostateczny triumf nowej szkoty, dostarczajac zestawu
opromienionych stawa arcydziet: Claudio Monteverdi.

Monteverdi, nie zwiazany z Florencja, pracujacy na
dworze Gonzagéw w péinocnowloskiej Mantui oraz
w Wenecji, takze i w swoim $rodowisku nie dziala
w prézni. U szeregu kompozytoréw odkrywa sie te
same melodie, podobne opracowania: kompozytorzy
biora na warsztat tematy obiegowe, poziom twoérczosci
jest ogdlnie wysoki i wyréwnany. Cien rzucany przez
Monteverdiego jest zreszta krzywdzacy — zagadka,
a moze $wiadectwem juz naszego lenistwa, jest nie-
moznos¢ wydobycia z niego tak niezwyklej postaci, jak
Sigismondo d’India — od stulecia stawiany w historii
muzyki obok Monteverdiego, a jednak wciaz spotyka-
ny jedynie sporadycznie w programach koncertowych
i na plytach. Mozliwe zreszta, Ze to skutek ciagtego
krolowania wyrostej wlasnie w baroku magii ope-

wwuw.bach.pl

1y, jako ze stawa Monteverdiego — moze nawet przed
madrygatami czy wielkim cyklem Nieszporéw z 1610
r. (ktéremu mozna skompletowa¢ wenecka konkuren-
cje) — wyrasta z faktu, ze jest autorem pierwszych nie-
$miertelnych oper. Zar6wno wczesny, wyprowadzony
z florenckiej techniki monodii akompaniowanej ,,Or-
feo”, jak i poézZniejsza, stanowigca skok ewolucyjny,
wczesnobarokowa wenecka ,,grand opéra” — ,,L’incoro-
nazione di Poppea” (a do tego nieco watpliwy ,,Il ritor-
no d’Ulisse in patria”) pozostaja zelaznymi pozycjami
repertuarowymi, podczas gdy niewiele wyprzedzaja-
ce ,Orfeusza” dziela florentczykéw (pierwsze utwory
uwazane za opery: ,,Euridice” Jacopo Periego i... ,,Eu-
ridice” Cacciniego, obie z 1600; wydawac sie moze, ze
poczatki opery byly do$¢ monotematyczne — ale céz to
byl za temat!) w zasadzie nie wzniosty sie ponad poziom
eksperymentu i maja dzi$ warto$¢ ciekawostki.

Mimo konserwatyzmu instytucji Kosciota nowa este-
tykazadomawiasie takze w Rzymie —nic dziwnego, gdyz
dwory przescigajacych sie w splendorze kardynatéw sa
najbardziej dynamicznymi osrodkami kulturalnymi Ita-
lii (tzn. $wiata). To tutaj powstaje nowy jezyk malarstwa
(p6ézny Michat Aniol, nastepnie kariery Carraccich, Ca-
ravaggio), rzezby (Bernini), architektury (renesansowy
szczyt Bramantego, znowu Michat Aniol, dalej Vigno-
la, della Porta, wreszcie Bernini i Borromini). Tutaj tez
powstaje nowy gatunek muzyczny — stworzone przez



Giacomo Carissimiego oratorium (biorace nazwe od
miejsca wykonan: Oratorium $w. Filipa Nereusza) oraz
przyjmuje sie opera — w wersji wprawdzie tematycznie
odmiennej od péinocnowtoskiej, gdyz opowiadajaca hi-
storie Swietych (klasykiem tego repertuaru jest ,,I1 San-
t’Alessio” Landiego) i z zalozenia Spiewana wyltacznie
przez mezczyzn, ale eksperymentujaca z tymi samymi
technikami. Tutaj tez dziala jedna z najwiekszych 6w-
czesnych muzycznych staw, Girolamo Kapsperger (lub:
Kapsberger), dzi§ —z powodu zaginiecia znacznej czesci
jego twérczosci — znany jako autor utworéw na teorban
(zachowaly sie tabulatury) i teoretyk, jednak w rzeczy-
wistosci kompozytor bardzo uniwersalny. Podobnie do
niego prezentuje sie dzi$ Piccinini, réwniez wirtuoz lut-
ni i chitarrone (a takze ich modernizator; swoja droga
te powiekszane coraz bardziej instrumenty akompaniu-
jace Spiewowi, wlasnie dzieki takim mistrzom wyrosty
do rangi wirtuozowskiego instrumentu solowego). Nie
mozna wreszcie nie zwroci¢ uwagi na swobode, z jaka
Spiewna fraze potrafit ksztattowac inny rzymski mistrz,
przy¢miony z kolei przez Landiego, Luigi Rossi. Czy dla

sze okre$lenie, niz dolce stil nuovo?

ROBERTA INVERNIZZI - jedna z najbardziej poszukiwa-
nych dzi$ Spiewaczek muzyki klasycznej i barokowej.
Poczatkowo ksztalcita sie w grze na fortepianie i kon-
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trabasie, wokalistyce poSwiecita sie w dalszej kolejno-
$ci, studiujac pod kierunkiem Margaret Heyward.

Wystepowala w gléwnych wloskich, europejskich
i amerykanskich teatrach i salach koncertowych, pod
dyrekcja m.in. Nikolausa Harnoncourta, Ivora Boltona,
Tona Koopmana, Gustava Leonhardta, Hansa Briigge-
na, Jordiego Savalla, Giovanniego Antoniniego, Fabio
Biondiego, Antonio Florio, Rinaldo Alessandriniego,
Ottavio Dantone. Wspoélpracuje regularnie z Concen-
tus Musicus Wien, Accademia Bizantina, Giardino
Armonico, Cappella de la Pieta dei Turchini, Concerto
Italiano, Europa Galante, Ensemble Matheus, Venice
Baroque Orchestra, La Risonanza, Archibudelli oraz
RTSI Lugano, Spiewajac najwazniejsze role i partie ba-
rokowego repertuaru operowego i oratoryjnego.

Jej dyskografia obejmuje ponad 60 ptyt (dla wytwor-
ni Sony, Deutsche Grammophon, EMI/Virgin, Naive,
Opus 111, Symphonia, Glossa), wyrdznionych licz-
nymi nagrodami Diapason D’Or de I’année, Choc du
Monde de 1a Musique, Goldberg 5 stars, Grammophone
Awards i Deutsche Schallplatten Preis. Jej solowa pty-
ta ,,Dolcissimo Sospiro” otrzymata takze Midem Clas-
sical Awards 2007, a w tym samym roku inna solowa
plyta (wyd. Glossa) zdobyta Stanley Prize dla najlep-
szego hdndlowskiego nagrania roku.

Zajmuje sie takze dydaktyka, prowadzac kursy mi-
strzowskie w Scuola civica w Mediolanie.
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CRAIG MARCHITELLI — urodzony w Brooklynie, po
studiach lutni i teorbanu w Ameryce, uwieniczonych
Master’s Degree Uniwersytetu w Indiana, kontynu-
owal nauke w mediolanskiej Accademia Internazio-
nale della Musica u Paula Beiera. Od 1998 r. mieszka
we Wiloszech, biorgc aktywny udzial w europejskim
zyciu koncertowym: regularnie wystepuje z Concerto
Italiano, wspotpracuje m.in. z L’Accademia Bizanti-
na, La Cappella della Pieta de’ Turchini, Il Complesso
Barocco, Divine Armonie. Uczestniczyt w licznych
festiwalach i produkcjach operowych: w La Scali
w Mediolanie, Norske Opera i Opéra National du Rhin
w Strasburgu, Wiener Konzerthaus, w Festiwalu Saint-
Denis, Festival de Musique de Strasburg, Oude Muziek
Festival w Utrechcie, Festival di Cremona, Bologna
Festival, Musikfestspiele Potsdam Sanssouci, Early
Music Weekend Royal Festival Hall w Londynie i in-
nych. Nagrywa z Concerto Italiano (dla Naive), a takze
z I’Accademia Bizantina, Virtuosi delle Muse (Divox),
I’Ensemble Galatea, La Sfera Armoniosa, ’Ensemble
Le Musiche da Camera i w duecie z Paulem Beierem
(Tactus).

wwuw.bach.pl
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czwartek 9.00 SWIDNICA sala cysterska MBP / 22.30 SWIDNICA Kosciét sw. Krzyza

BACH&BREAKFAST / RECITAL KLAWESYNOWY

9.00

BACH Suita lutniowa e-moll BWV 996

Preludio (Passagio Presto) — Allemende — Courante

— Sarabande — Bourree — Gigue

C.P.E. BACH I Sonata Pruska F-dur

Poco Allegro — Andante — Vivace

prowadzenie kursu:

Lorenzo Feder - basso continuo i zespoty kameralne
Blandine Rannou - repertuar solowy

22.30

Jean Henri d’ANGLEBERT Suita d-moll

Prelude — Allemande — Courante — Sarabande — Gigue
Jan Pieterszoon SWEELINCK Fantasia Chromatica
Johann Sebastian BACH Partita | B-dur, BWV 825
Prelude — Allemande — Courante — Sarabande

— Menuett | — Menuett Il - Gigue

Domenico SCARLATTI Sonata d-moll K.9

SCARLATTI Sonata d-moll K.10

Marcin Swiatkiewicz

MARCIN SWIATKIEWICZ — wszechstronny muzyk, zaj-
mujacy sie zaré6wno historycznymi instrumentami kla-
wiszowymi, jak i improwizacja — solowa i zespotowa —
w dawnej i wspdtczesnej stylistyce, a takze kompozycja.
Swoje umiejetnosci rozwijat podczas studiow w Akade-
mii Muzycznej w Katowicach i w Krélewskim Konser-
watorium w Hadze. Waznga inspiracja sa dla niego zrodta
historyczne oraz wspétczesne studia muzykologiczne.
Bliski jest mu ideal muzyka sprzed okresu rewolucji in-
dustrialnej: kompozytora-wykonawcy-teoretyka-peda-
goga. Jako solista, kameralista i cztonek orkiestr, czesto
koncertuje w Europie i obu Amerykach. W 2008 roku
nagral wydang przez Polskie Radio Katowice solowa
ptyte ,Musikalisches Vielerley” z niemiecka baroko-
wa muzyka klawiszowa. Od 2007 roku regularnie bie-
rze udziat w nagraniach kameralnych i orkiestrowych.
Jest finalista I Miedzynarodowego Konkursu Klawesy-
nowego im. Wolkoniskiego w Moskwie (2010) i [V Mie-
dzynarodowego Konkursu im. Telemanna w Magdebur-
gu (2007, z zespotem Haagsche Hofmuzieck).
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piatek 19.30 SWIDNICA koscidt $w. Krzyza

ALEST DE PARIS

Jean-Joseph Cassanéa de MONDONVILLE

Sonata triowa c-moll op. 2 nr 6

adagio — fuga. allegro ma poco — largo sempre piano — allegro
Charles Henri de BLAINVILLE Sonata G-dur Nr 1

na wiolonczele i basso continuo

allegro — aria gracioso — rondeau. allegretto

Georg Philipp TELEMANN Sonata nr 1 d-moll

na skrzypce i basso continuo TWV 41:g1

adagio — allegro — adagio — vivace

Carl Philipp Emanuel BACH Sonata triowa D-dur (BWV 1036)
adagio — allegro — largo — vivace

wwuw.bach.pl

*%%

MONDONVILLE Sonata triowa B-dur op. 2 nr 2

adagio — fuga allegro — gratioso — allegro

Johann Georg PISENDEL Sonata na skrzypce

i basso continuo c-moll (BWV 1024)

adagio — presto — affettuoso — vivace

Johann Gottlieb GOLDBERG Sonata triowa C-dur (BWV 1037)
adagio — alle breve — largo — gigue. presto

ENSEMBLE DIDEROT

Johannes Pramsohler Anna Nowak - skrzypce
Tomasz Pokrzywinski - wiolonczela

Marcin Swiatkiewicz - klawesyn



W 1703 r. Sebastien de Brossard, autor pierwszego du-
zego leksykonu muzycznego, stwierdzat: ,,Sonaty istnieja
od jednoczesciowych, do siedmio i osSmiocze$ciowych, ale
zazwyczaj sa one wykonywane przez pojedyncze skrzyp-
ce lub przez dwoje skrzypiec i gleboki bas na klawesynie,
a czesto bardziej ozdobny bas na violon.” W ten sposéb
przedstawia sie wspdtczesny opis najpopularniejszej for-
my epoki — czy moze wowczas raczej najpopularniejszego
gatunku: sonaty triowej.

Sonaty — czyli wlasciwie wszelkie utwory instrumen-
talne, jako ze w baroku dopiero od poczatku XVIII w., od
publikacji zbioréw Corellego, nazwa zaczyna sie wigzac
z bardziej okre$long forma — pisane byty przez wiekszos¢
kompozytoréw i rozprzestrzeniaty sie predko po calej Eu-
ropie (powstawaty nie tylko jako muzyka dla profesjona-
listéw, lecz i dla amatoréw). OkreSlenie ,triowa” odnosi
sie przy tym nie do ilo$ci wykonujacych ja instrumentali-
stow, lecz glos6w: jest to sonata na dwa instrumenty me-
lodyczne (najczesciej skrzypce, ale — zwlaszcza wczesniej
— byly to tez instrumenty dete: flety, cynki, nawet trabki)
oraz basso continuo, ktére realizowane jest zazwyczaj
przez klawesyn i wiolonczele lub viole da gamba, albo
fagot (dulcjan). W niektérych wypadkach wszakze kla-
wesyn spetnial zarazem funkcje instrumentu melodycz-
nego (jedna z partii w wysokim rejestrze), jak i b.c. (partia
w niskim); w skrajnych przypadkach sonaty triowe mogty
nawet by¢ przeznaczone na jeden instrument o odpowied-
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nio duzych mozliwosciach: organy, w ktérych partia b.c.
umieszczana byta w pedale.

W dzisiejszym koncercie mamy jednak do czynienia
z najbardziej typowym — mozna powiedzie¢ klasycznym
zestawem instrument6w, jednak bynajmniej nie z typo-
wym repertuarem. Po pierwsze uderzajacy jest brak kom-
pozytorow wioskich: wskazéwka, ze w XVIII w,, z ktd-
rego pochodza prezentowane utwory, sonaty (nie tylko
triowe) przestaty by¢ domena Wlochéw. Po drugie, pro-
gram rozpoczyna sie od sonat francuskich — a cho¢ Mon-
donville (1711-1772) nie byt jedynym francuskim twoérca
sonat (zdarzyly sie nawet Couperinowi), to jednak istnieje
przekonanie, Ze we Francji gatunek ten nie przyjat sie tak,
jak gdzie indziej. Mondonville zaswiadcza jednak o jego
obecno$ci w samym sercu francuskiego zycia muzyczne-
go — wsréd muzykéw kroélewskich, podczas gdy wiolon-
czelowa Sonata Blainville’a przypomina, Ze sonata funk-
cjonowala i poza tym elitarnym (cho¢ szerokim — dwér
korzystal z calej armii muzykéw) Srodowiskiem. Sam
Blainville (0k.1710-77) jest zreszta interesujaca postacia,
w historii odnotowywana jednak raczej jako do$¢ dysku-
syjny teoretyk (twierdzil, ze wynalaz} nowy styl kompo-
zycji, napisal réwniez historie muzyki), niz kompozytor
(tu w zasadzie okazuje sie konserwatywny).

Zgodnie z tytulem programu przenosimy sie nastepnie
na wschod od Paryza: poprzez asymilujacego i przetwa-
rzajacego wptywy francuskie najstynniejszego kompo-
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zytora XVIII-wiecznych Niemiec, Georga Philippa Tele-
manna (1681-1767), zmierzamy jednak w miejsce bardzo
konkretne — do kregu Johanna Sebastiana Bacha. Kolejne
prezentowane sonaty to utwory dtugo przypisywane kan-
torowi od $w. Tomasza, zapisane jako jego dzieta w katalo-
gu Schmiedera. Pierwsza pomylka jest zupelnie naturalna:
Carl Philipp Emanuel Bach (1714-88), drugi syn Jana Se-
bastiana (z pierwszego matzenistwa) uczyt sie u ojca i przez
dugi czas nie tyle moze pozostawat pod jego wplywem,
ile cze$ciowo zmuszony byt tworzy¢ w do$¢ zachowaw-
czym, tradycyjnym stylu. Bedac jednym z muzykéw na
berliniskim dworze kroéla Fryderyka Wielkiego swoj wila-
sny, nowoczesny idiom musiat budowac¢ stopniowo, a jego
najbardziej wyraziste dziela, stanowigce najdoskonalszy,
najbardziej konsekwentny przyktad Empfindsamer Stil,
pochodza gtéwnie z p6Zniejszych, hamburskich lat.

Johann Georg Pisendel (1687-1755) byt natomiast ro6-
wiesnikiem Johanna Sebastiana, ktérego spotkal w We-
imarze w 1709 r., glebsze zwiazki utrzymywat jednak
z Vivaldim i kompozytorami wloskimi, szereg lat spedzit
bowiem w Italii. Pisendel byt uwazany za najznakomit-
szego skrzypka niemieckiego swego pokolenia, a cho¢ nie
pozostawit po sobie wielu utworéw, zwraca sie uwage na
ich wysoka jakos¢. Co ciekawe, wbrew przypisaniu jedne-
g0 z jego nielicznych utworéw Bachowi, to wiasnie Pisen-
del mégt wywrze¢ wplyw na lipskiego kantora, poprzez
swoja sonate na skrzypce solo.

wwuw.bach.pl

Odwrotnie sprawa ma sie z mtodo zmarltym wybit-
nym klawesynista Johannem Gottliebem Goldbergiem
(1727-1756), ktérego postac otoczona jest jednak legenda
narosta wokot zwiazkéw z Bachem i jego arcydzielem
— Aria z 30 wariacjami, znang powszechnie jako Wa-
riacje Goldbergowskie. Forkel, pierwszy biograf Bacha,
twierdzi, ze 10-letni chlopiec z Gdaniska odznaczat sie
taka biegloscia w grze, ze hrabia Keyserlingk, rosyjski
ambasador (to dla niego miatyby by¢ p6Zniej przezna-
czone stynne Wariacje, grane mu przez mlodziutkiego
geniusza klawiatury), zabrat go do Lipska, gdzie miat
sie on uczy¢ u Jana Sebastiana — a moze u Wilhelma
Friedemanna Bacha? Jednoczesnie Forkel uwaza, ze
mlodzieniec nie miat specjalnych zdolnosci do kompo-
zycji, czemu zdaje sie jednak przeczy¢ zacheta udzie-
lona mu przez Bacha do pisania kantat koscielnych. W
kazdym razie zachowane kompozycje Goldberga pozo-
staja utrzymane w stylu Bachowskim — dawna pomytka
atrybucji (jesli jeszcze uwzgledni sie presje legendy)
nie wydaje sie wiec az tak bardzo zaskakujaca.

ENSEMBLE DIDEROT — zespo6l, zalozony w 2008 roku
przez wioskiego skrzypka Johannesa Pramsohlera i pol-
skiego wiolonczeliste Tomasza Pokrzywiniskiego, spe-
cjalizujacy sie w wykonywaniu muzyki XVII i XVIII
wieku. Centrum zainteresowan, jak réwniez poszuki-
wan i dociekan muzykologicznych grupy, stanowi so-



nata triowa — najwazniejsza forma kameralnej muzyki
barokowej. Podstawowym skladem Ensemble Diderot
jest zatem dwoje skrzypiec, wiolonczela i klawesyn.

Czlonkowie zespotu zglebiali tajniki wykonawstwa
historycznego w renomowanych europejskich uczel-
niach (Konserwatorium Paryskie, Krolewskie Kon-
serwatorium w Hadze, Londynska Guildhall School
of Music and Drama), a obecnie wystepuja na co dzien
z czotowymi orkiestrami muzyki dawnej (mi.in.: Or-
kiestra Wieku O$wiecenia, Academy of Ancient Music,
Le Concert d’Astree, Concerto Koéln, Divino Sospiro,
Arte dei Suonatori). Znakiem rozpoznawczym Ensem-
ble Diderot jest dbatos¢ o intensywne, bogate i wyrazi-
ste brzmienie, zainspirowane wiedza i poszanowaniem
dla zrédet historycznych. Cztonkowie zespotu skrupu-
latnie przeszukuja biblioteki oraz archiwa i staraja sie
wydobywaé na $wiatlo dzienne zaginione perly mu-
zyki baroku, nie zapominajac jednoczes$nie o znanych
kompozycjach gtéwnych kompozytoréw tej epoki. Ta-
kie podejscie zaowocowalo licznymi zaproszeniami
na koncerty w wielu krajach Europy, m.in. w Wielkiej
Brytanii, Francji, Wloszech, Hiszpanii, Niemczech
oraz Austrii.

W tym roku zesp6! po raz pierwszy wystepuje w Pol-
sce. Program przygotowany na letnie tournée Ensemble
Diderot zawiera, oprocz utworéw znanych kompozy-
toréw, bardzo ciekawe sonaty zapomnianego wirtuoza
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skrzypiec XVIlI-wiecznego Paryza — Jean-Josepha
Cassanea de Mondonville. Utwory te wykonywane sa
niezwykle rzadko, a sonaty triowe wybrane na dzisiej-
szy koncert nie zostaly jeszcze ani wydane, ani nagra-
ne — najprawdopodowniej beda Panstwo $wiadkami ich
polskiego prawykonania.
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piatek 9.00 SWIDNICA sala cysterska MBP / 22.30 SWIDNICA Koscict sw. Krzyza

BACH&BREAKFAST / RECITAL KLAUWESYNOWY

9.00
COUPERIN Les Folies Francoises, ou les dominos

- La Virginite’ sous le domino couleur d’invisible

- La Pudeur sous le domino couleur de roze

- L'Ardeur sous le domino jncarnat

- L'Esperance sous le domino vert

- La Fidelite sous le domino bleu

- La Perseverance sous le domino gris de lin

- La Langueur sous le domino violet

- La Coqueterie sous diferens dominos

- Les Vieux Galans et les tresorieres suranees sous
des dominos pourpres et

- Feuilles mortes

- Les Coucous benevoles sous des dominos jaunes

- La Jalouise taciturne sous le domino gris de maure

- La Frenesie, ou le desespoir sous le domino noir
ROYER Le Vertigo
La marche des Scythes
prowadzenie kursu: Blandine Rannou - repertuar solowy
Marcin Swiatkiewicz - basso continuo, partimento
i zespoty kameralne

wwuw.bach.pl

22.30

Johann Sebastian BACH Partita nr 2 c-moll BWV 826
Sinfonia — Allemande — Courante — Sarabande

— Rondeau — Capriccio

Antoine FORQUERAY Suita nr 5

La Rameau — La Boisson — La Montigni — La Sylva — Jupiter
Blandine Rannou

BLANDINE RANNOU — jedna z najwybitniejszych kla-
wesynistek francuskich, absolwentka Konserwatorium
Paryskiego, ktérego obecnie jest profesorem. Studiowata
takze w klasie Boba van Asperen w Konserwatorium im.
Sweelincka w Amsterdamie. W 1992 zostata laureatkq
klawesynowego konkursu w Brugii.

Jej wykonania solowej muzyki klawiszowej bywaja
okreslane przez krytykdw mianem rewolucyjnych, a na-
grania dla Zig-Zag Territoires byly wielokrotnie nagradza-
ne. Blandine Rannou wspoélpracuje z Concert Spirituel, I1
Seminario Musicale i Les Basses Réunies. Czesto zapra-
szana jest do jury miedzynarodowych konkurséw klawe-
synowych. Regularnie koncertuje na calym swiecie.



Johann Sebastian BACH Sonata G-dur na skrzypce i b.c. BWV 1021
adagio — vivace — largo — presto

Jean-Marie LECLAIR Sonata D-dur na flet skrzypce i b.c.

adagio — allegro — sarabande — allegro

Georg Friedrich HANDEL Sonata h-moll na flet i b.c. op.1

nr 9 HWV 367

largo — vivace — presto — adagio — alla breve — andnate

—atempo di minuet

BACH Sonata G-dur na flet skrzypce i b.c. BWV 1038

largo — vivace — adagio — presto

30/

sobota 12.00 PIESZYCE Patac

BAGH ON TOUR

ENSEMBLE DIDEROT

Karolina Zych - flet traverso
Johannes Pramsohler - skrzypce
Tomasz Pokrzywinski - wiolonczela
Marcin Swiatkiewicz - klawesyn
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Kolejna odstona niezglebionego archiwum barokowej
muzyki kameralnej (-~ notka do koncertu Ensemble Di-
derot 29 VII, str. 53). Tym razem instrumenty melodycz-
ne wzbogacone zostang o brzmienie fletu traverso — czyli
barokowego fletu poprzecznego, chetnie wykorzystywa-
nego w XVIII wieku, ze wzgledu nie tylko na wszelkie
brzmieniowie zalety, lecz i na rosnace wraz z rozwojem
konstrukeji mozliwosci. Flet cieszy}t sie szczegdlna popu-
larnoscia na wspominanym wcze$niej dworze berlinskim
(gral na nim sam krol, ale na stuzbie byl tez stynny wirtu-
oz Johann Joachim Quantz) — w repertuarze kameralnego
muzykowania w patacu Sanssouci mogty wiec pojawiac
sie wszystkie wykonywane dzisiaj kompozycje. Oczywi-
Scie w pierwszej kolejnoSci wskaza¢ trzeba obie Sonaty
Jana Sebastiana Bacha — Bach byt kompozytorem dobrze
znanym w Berlinie, tym bardziej, Ze przez dwie dekady
muzykiem krélewskim by} jego syn, Carl Philipp Emanu-
el. Utwér Jean-Marie Leclaira przywoluje wspomnienie
o francuskich sympatiach kréla, natomiast Handel byt po
prostu Swiatowa gwiazda.

Kompozycje te mialy szanse by¢ grywane takze w ele-
ganckim i modnie wykonczonym patacu w Peterswaldau,
czyli dzisiejszych Pieszycach — gdyz wilasnie do wykony-
wania w takich wnetrzach byty przeznaczone. To muzyka
kameralna — sonate da camera, czyli ,,pokojowe” lub tez
,komnatowe”. Termin ten narodzit sie wprawdzie na po-
czatku kariery gatunku, gdy pojawit sie podzial na sonaty

wwuw.bach.pl

da chiesa i da camera (pierwsze mogly by¢ wykonywane
w kosciele, drugie — posiadajace w swej strukturze nazwy
tancow — z zalozenia mialy przeznaczenie $wieckie), wy-
czucie tego watpliwego rozr6znienia predko jednak zatar-
Yo sie. Dzi$, gdy nikt nie uprawia muzyki ,,na pokojach”,
pozostata po nim przede wszystkim ,,muzyka kameralna”,
rozumiana jako muzyka na mate sklady.

Wart szczegblnej uwagi jest takze sam paltac, zbudowa-
ny w XVII w. ale dostosowany do gustu modnych gospo-
darzy na poczatku wieku XVIII (co przypominaja prace
remontowe podjete trzy stulecia pdzniej), w typowych
6wczesnych formach architektonicznych (wywodzacych
sie z patacéw Rzymu) i w obowiazujacym powszechnie
francuskim uk}adzie entre cour et jardin.

Ensemble Diderot
notka do koncertu Ensemble Diderot 29 VII, str. 54



Antonio VIVALDI Sinfonia per archi C-dur
allegro-andante-presto

VIVALDI ,Ombre vane” z opery ,,Griselda”

Johann Adolph HASSE ,,Generoso risvegliati mio core”

z opery ,Cleofide”

Alessandro SCARLATTI Concerto grosso nr 3 F-dur

(..Concerti a sette parti”, 1724)

allegro — largo — allegro — largo — allegro

VIVALDI ,Sposa son disprezzata” z opery ,Bajazet”

VIVALDI ,Gelosia” z opery ,Ottone in villa”

* %%

HASSE Uwertura do opery ,Euristeo”

[grave] - allegro assai - allegro ,la minuetta”

Attilio ARIOSTI ,Fortunate passate mie pene” z opery ,Artaserse”
VIVALDI , Anche il mar par che sommerga” z opery ,Bajazet”
Tommaso ALBINONI Concerto con due violini concertanti G-dur
allegro — adagio — allegro

Nicola PORPORA , Alto Giove” z opery ,,Polifemo”

Francesco ARAJA ,,Cadro, ma qual si mira” z opery ,Berenice”

30/

sobota 19.30 SWIDNICA Koscidt Pokoju

HAUT COUTURE

Marzena Lubaszka - sopran
| FILOMUSI & CAPELLA CRACOVIENSIS

Alberto Stevanin - koncertmistrz / kierownictwo muzyczne

Natalia Moszumanska

Viola Szopa Marta Mamulska - | skrzypce

Elisa Imbalzano Adam Pastuszka

Katarzyna Solecka Jadwiga Czepielowska - Il skrzypce
Dymitr Olszewski Anna Nowak - altowki

Marco Testori - wiolonczela

Nicola Barbieri - violone

Craig Marchitelli - teorba

Marek Toporowski - klawesyn

Xl
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Haut couture jest czym$ niecodziennym. To nie
zwykle krawiectwo, nawet nie tylko krawiectwo naj-
bardziej ekskluzywne — to szczegdlna ekstrawagancja,
wirtuozeria form, estetyczne wysmakowanie. Z jednej
strony eleganckie — z drugiej wyzywajace. Najciekaw-
sze modele oznaczaja przekraczanie dotychczasowych
mozliwos$ci, pokonywanie barier przyzwyczajen. Jed-
noczesnie to ogromna presja i dynamika — sezonowa
zmienno$¢, ciagly gtdd nowych zestawdw, zmuszajacy
do nieustannej produkcji i nieustannych poszukiwan.
W XVIII wieku analogia nasuwa sie jedna: opera.

Nie da sie moéwic¢ o europejskiej kulturze XVIII wie-
ku, nie uwzgledniajac zjawiska opery. Byt to teatr — ale
nie wylacznie teatr, byl to tez salon, w ktérym bogata
arystokracja prezentowata sie na tle pluszéw i ztocen —
ale nie wylacznie salon. Odpowiednik kina, dazacego
do podporzadkowania sobie wszystkich zmystéw i jak
najwiekszego zadziwienia odbiorcow — lecz gdziez
kinu, w ktérym nic nie dzieje sie naprawde a kazdy
widz siedzi schowany w swoim fotelu w ciemno$ci
sali, do zaskoczen gotowanych przez barokowa opere!
Opera miata wywolywa¢ emocje skrajne, pokazywala
dziwy: a to ludzi fruwajacych w powietrzu (dzieki ma-
szynerii scenicznej; jesli wierzy¢ dziennikom podréz-
nych to zreszta robito najwieksze wrazenie na Polakach
ogladajacych spektakle we Wloszech), a to zjezdzaja-
cych z chmur; potwory i tonace statki, bohateréw, czary

wwuw.bach.pl

i bogéw. Wszystko w postaci niezwyklej, stanowiacej
o ekstrawagancji operowego $wiata: Spiewajace z nie-
wyobrazalna wirtuozeria kobiety i mezczyzni — kastra-
ci, odmienieni w sposéb widoczny, napietnowani wzro-
stem i tusza gigantow.

Opera —konkretnie opera seria (gdyz komiczna, buffa,
nie przyciggala podobnej uwagi) — tworzyta najwieksze
gwiazdy swoich czaséw: stuchaczki mdlaty stuchajac
dzwiekéw Spiewanych niekoniczacym sie oddechem,
entuzjazm eksplodowat przy szaleficzym biegu glosu
Spiewaka po coraz wyzszych stopniach skali. XVIII
wiek, stulecie oSwiecenia i powszechnego bogacenia
sie, stulecie wielkiego handlu, narodzin przemystu
i rozwoju miast, potrzebowat opery, jak $wiat antyczny
potrzebowat cyrku a Sredniowiecze religijnych proce-
sji: instytucji, ktére gromadzity cale spotecznosci, kon-
stytuujac je w oczach wiasnych i publicznosci, jedno-
cze$nie zapewniajac rozrywke i dostarczajac rozkoszy
estetycznych, mnozonych w zbiorowych emocjach.

Celem opery seria bylo wiec wywolywanie owych
emocji: transcendencja wirtuozerii, uwodzicielska sila
melodii, akcja pelna niespodzianek, odmian, porusza-
jacymi tekstami. W ,,Griseldzie” Vivaldiego tytulowa
bohaterka wystawiana jest na iScie hiobowa w swym
okrucienstwie probe wierno$ci malzenskiej; takze jej
pozorna konkurentka, Costanza, poddana jest uczucio-
wym torturom. Recytatyw i aria ,,Posso Roberto amar...



Ombre vane” jest momentem odprezenia: oto Costanza
moze wreszcie wréci¢ do ukochanego Roberta, nie be-
dzie Zona Gualtiera — niepotrzebne byty jej meczarnie.

Posta¢ Vivaldiego wraca parokrotnie w dzisiejszym
programie, przypominajac o tej bezcennej zdobyczy
ostatnich dwoch dekad poszukiwan repertuarowych.
Na naszych oczach Vivaldi, jeden z kompozytoréw naj-
popularniejszych, lecz znany do niedawna wylacznie
z koncertéw instrumentalnych, przemienia sie w kom-
pozytora operowego. Dzi$ czesciej chyba wykonawcy
siegaja po jego teatralna twérczos¢, niz nawet po ,,Czte-
ry pory roku”.

Kolejnym }aczonym z nim dzielem jest opera ,Ba-
jazet” (mimo watpliwos$ci co do autorstwa czeSci arii)
— znowu pomieszanie polityki i probleméw mitosnych.
W arii ,,Sposa son disprezzata” Irene rozpacza: ,,Mal-
zonka jestem zlekcewazona / cho¢ wierna — zelzong /
Niebiosa, c6z mi teraz czyni¢?”, natomiast w wybitnie
popisowej ,,Anch’il mar par che sommerga” (o wyrazi-
stej strukturze arii da capo, czyli z czescia Srodkowa
bedaca refleksyjnym przelamaniem, po ktérym naste-
puje powrot poczatku z dodatkowa porcja wirtuoze-
rii) inna bohaterka, Idaspe, rysuje dramatyczny obraz:
»Takze morze zda sie zalewac ten okret, ktéry widzisz
rozbity przez burze — potem znéw go dostrzegasz, i zda
sie wznosi¢ do gwiazd”.

Charakterystyczne dla operowych bohateréw namiet-
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nos$ci targaja Kajusem z ,,Ottone in villa” (to operowy
debiut kompozytora): ,,Gelosia, tu gia rendi ’alma mia
/ dell’Inferno assai peggior” — ,,ZazdrosSci, moja dusze
czynisz gorsza od piekla, ale jezeli pierwej nie doko-
nam zemsty, nie zabijesz mnie — nie, nie! — okrutny,
gorzki bolu™.

Opera wtoska Swiecita triumfy na catym kontynen-
cie, do jej najlepszych twoércéw nalezeli wiec takze
kompozytorzy spoza Italii, jak Hdndel oraz Johann
Adolph Hasse — réwniez twérca pierwszej wielkosci,
dzi$ zadziwiajaco odsuniety w cien. W ,,Cleofilde” krol
Poro, pokonany wiasnie przez Aleksandra Wielkiego
i chcacy odzyskac kroélestwo, miota sie jak zwykle mie-
dzy planami politycznymi, a problemami milosnymi
(podejrzewa swa ukochana Cleofilde o niewiernos$¢ —
oczywiScie mialaby sie sktania¢ ku zwyciezcy i oczy-
wiScie podejrzenia Porosa sa niestuszne). Magia opery
wciaggneta nawet zakonnika, Attilia Ariostiego, ktory
prowadzac zywot wedrownego muzyka dworskiego,
ostatecznie osiadt w Londynie. Rozwina}t tam ostatni
etap swojej zadziwiajacej kariery, uwienczony m.in.
opera ,, Artaserse”. Powstala ona, jak kilkadziesiat pro-
cent 6wczesnych oper, do libretta Metastasia — najpopu-
larniejszego librecisty wszechczas6éw: sam tekst ,,Arta-
serse” wykorzystany by} przynajmniej 90 razy!

Kolejna stawa swoich czaséw by} Nicola Porpora —
sprowadzony do Londynu jako antidotum na monopo-
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lizujacego rynek Héndla. Porpora upamietnit sie nie
tylko jako tworca, ale i jako nauczyciel $piewu — jego
uczniem byl m.in. do dzi$ legendarny kastrat Farinel-
li (Carlo Broschi). W melodyjnej muzyce Porpory wi-
da¢ wszakze, ze autor miat do dyspozycji najlepszych
Spiewakow, jacy kiedykolwiek stapali po ziemi. Nawet
stowa: ,,Najwyzszy Jowiszu, to twoja taska i twoja za-
stuga, ze twoj wladczy gest ofiarowuje mi wielki dar
nieSmiertelnosci” — w podniostej, wiec spokojnej arii —
wymagaja wyjatkowo kunsztownie wyréwnanej emisji
dtugich nut.

Oszalamiajacymi kaskadami dzwiekéw (bohater
$piewa o swoim wilasnym upadku) imponuje wreszcie
aria Francesco Araji. Pochodzi ona z opery ,,Berenice”,
wystawionej w 1730 r. — na pie¢ lat przed niecodzien-
nym angazem tego neapolitanskiego kompozytora,
ktéry na ¢wier¢ wieku zwiazat go z carskim dworem
w Sankt Petersburgu. Nad Newa Araja nie tylko two-
rzyt wtoskie opera seria (pierwsza: ,,La forza dell’amo-
re e dell’odio”, z librettem tlumaczonym jako ,,Cuna
mobBu u HeHaBuctn”, 1736), ale takze skomponowat
pierwsza opere do rosyjskiego tekstu (cho¢ oczywi-
$cie do tematu uniwersalnego, z Owidiusza: Liedan u
IMpokpuc, 1755, sukces ogromny), przeznaczong dla
rosyjskich $piewakéw. Dalej wloska opera juz chyba
nie mogta sie posunac.

Program uzupelniaja utwory instrumentalne pocho-
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dzace z biblioteki dworu drezdenskiego — miejsca be-
dacego jednym ze zwornikéw dla loséw wiekszoSci
prezentowanych dzisiaj tworcéw.

MARZENA LUBASZKA — studiowata $piew solowy we wro-
ctawskiej Akademii Muzycznej oraz filologie wloska na
Uniwersytecie Wroclawskim. Pracowata pod kierunkiem
Bogdana Makala, Olgi Pasiecznik i Pat MacMahon (Royal
Scottish Academy of Music and Drama Glasgow). Uczest-
niczyta w kursach po$wieconych operze barokowej i mu-
zyce oratoryjnej w Karlsruhe, Freiburgu i Lipsku.

Nagrata kilkanascie ptyt CD, m.in. solowe motety
w stylu neapolitaiiskim w ramach cyklu ,,1000 lat muzy-
ki we Wroclawiu” z zespotami Harmonologia i Concerto
Palatino, dzieta Heinricha Schiitza dla holenderskiej wy-
tworni Brilliant Classics z wloskim zespotem Cappella
Augustana oraz muzyke polska XVIII i XIX wieku ze
zbioréw Biblioteki Jasnogoérskiej.

Szczegolnie chetnie wystepuje z barokowym i klasycz-
nym repertuarem operowym pisanym dla kastratéw, ale
wykonuje takze pie$ni romantyczne, muzyke oratoryjna
oraz kompozycje wspo6tczesne.

I FILOMUSI — nazwa zespotu po grecku oznacza m.in.
,kochajacych muzyke”; nazwa ta ma by¢ takze hotdem
sktadanym noszacej to samo miano akademii, zatozo-
nej w Bolonii w 1622 r., liczacej wsréd swych cztonkéw



najwybitniejszych kompozytoréw epoki, jak Adriano
Banchieri, Tarquinio Merula i Claudio Monteverdi,
ktory posiadat tytul honorowy.

Grupa, kierowana przez Alberto Stevanina, wykonuje
muzyke epoki baroku, poswiecajac sie szczegélnie ba-
daniom i rozpowszechnianiu muzyki wloskiej XVII w.,
w celu przybliZenia jej réwniez publiczno$ci nie specja-
listycznej. Dzialajac w przekonaniu, ze kazdy repertuar
jest aktualny, jesli wykonany bedzie z inwencja i wy-
obraznia (czyli z dala od ,,archeologii muzycznej”), Fi-
lomusi uwazaja uzywanie historycznych instrumentéw
i znajomos¢ historycznych tekstow teoretycznych nie
za ograniczenia, ale za niezastapione Zrodto inspiracji.
Wyksztalceni w najwazniejszych europejskich insty-
tutach muzycznych, czlonkowie zespotu wspéipracuja
z najaktywniejszymi grupami muzyki dawnej (Acca-
demia Bizantina, I Barocchisti, Il Giardino armonico,
Complesso barocco, Concerto Italiano, El ayre Espafiol,
La Risonanza...), wystepujac w salach koncertowych
catego Swiata i nagrywajac dla najwazniejszych firm
fonograficznych.

ALBERTO STEVANIN — po tradycyjnych studiach skrzy-
piec, doskonalit sie pod kierunkiem Carla Chiarappy
w Konserwatorium Szwajcarii Wloskiej w Lugano.
Rozwija dzialalno$¢ w grupach zajmujacych sie wy-
konywaniem repertuaru barokowego. Jako ich cztonek
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wystepowal w najwazniejszych salach koncertowych
(jak Carnegie Hall w Nowym Jorku, Musikverein
w Wiedniu, Oji Hall w Tokio, Teatro Colon w Buenos
Aires czy Concertgebouw w Amsterdamie) oraz zare-
jestrowat liczne, czesto wysoko oceniane i nagradzane
nagrania (dla wytwérni Decca, Teldec, Sony, Virgin
Classic, Naxos, Brilliant, Amadeus...). Jest zalozycie-
lem zespotu I Filomusi, z ktérym dokonat m.in. pierw-
szego nagrania zbioru Sonat op. 4 Giovanniego Bona-
ventury Vivianiego z 1678 r. (,,Capricci Armonici”). Od
2009 wspolpracuje regularnie z Capella Cracoviensis,
w ktdrej petni funkcje koncertmistrza.
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sobota 9.00 SWIDNICA sala cysterska MBP / 22.30 SWIDNICA Koscidt sw. Krzyza

BACH&BREAKFAST / RECITAL KLAUWESYNOWY

9.00

grajg uczestnicy kursu klawesynowego

prowadzenie: Blandine Rannou - repertuar solowy
Marcin Swiatkiewicz - basso continuo, partimento
i zespoty kameralne

22.30

Improwizacja

Johann Sebastian BACH Partita nr 4 D-dur BWV 828
Ouverture — Allemande — Courante — Aria — Sarabande
— Menuett — Gigue

Patrick Ayrton

PATRICK AYRTON — jest dyrygentem i wirtuozem instru-
mentéw klawiszowych: klawesynu, organéw, fortepianu,
fisharmonii i komputera. Cho¢ urodzony w Londynie,
nauke muzyki rozpoczal w Szwajcarii, pod kierunkiem
organisty Francois’a Demierre’a, ucznia Marcela Dupré,

wwuw.bach.pl

nalezacego do linii mistrzéw i uczniéw siegajacej Jana
Sebastiana Bacha (kolejno poprzez Widora, Lemmensa,
Hessego, Rinka, Kittela).

Dalsze studia zaprowadzily go do Wiednia (klasa or-
ganéw Alfreda Mitterhofera i dyrygentury chéralnej Er-
wina Ortnera) i do Krélewskiego Konserwatorium w Ha-
dze, gdzie studiowat klawesyn w klasie Tona Koopmana.
Jest laureatem konkurséw organowych w Brugii (1985)
i Innsbrucku (1983).

Patrick Ayrton jest profesorem Krolewskiego Konser-
watorium w Hadze gdzie wyklada basso continuo, im-
prowizacje i muzyke kameralng. Prowadzi réwniez kursy
mistrzowskie w Moskwie (Konserwatorium im. Czaj-
kowskiego), Seulu (Yonsei University) i Salzburgu (Mo-
zarteum).

W ostatnim okresie koncentruje sie przede wszystkim
na dziatalnodci dyrygenckiej, prowadzac regionalne or-
kiestry w Niemczech i Francji. Jest zalozycielem zespo-
16w Les Inventions i Ayrton Trio.



BACH Ich habe genug BWV 82a

Marzena Lubaszka sopran
Orkiestra Festiwalowa

31\l

niedziela 10.00 SWIDNICA Koscidt Pokoju

NABOZENSTLO KANTATOLUE

Kantata ,,Ich habe genug” na glos solowy i orkiestre
skomponowana zostala na $wieto Oczyszczenia Marii
Panny, 2 lutego 1727 r. Obok popularnej i podstawowej
wersji na bas, istnieje takze wersja na sopran (wykonana
przez Bacha w 1730 lub 1731 r.). Kantata odwotuje sie do
Ewangelii méwiacej o prezentacji Jezusa w $wiatyni.
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ICH HABE GENUG

1. Aria

Oboe, Violino I/11, Viola,

Continuo

2. Recitativo
Continuo

wwuw.bach.pl

Ich habe genug,
Ich habe den Heiland, das Hoffen der
Frommen,

Auf meine begierigen Arme genommen;

Ich habe genug!

Ich hab ihn erblickt,

Mein Glaube hat Jesum ans Herze
gedriickt; Nun wiinsch ich, noch
heute mit Freuden

Von hinnen zu scheiden.

Ich habe genug.

Mein Trost ist nur allein,

Dass Jesus mein und ich sein eigen
mdchte sein.

Im Glauben halt ich ihn,

Da seh ich auch mit Simeon

Die Freude jenes Lebens schon.
LaRt uns mit diesem Manne ziehn!
Ach! méchte mich von meines
Leibes Ketten Der Herr erretten;
Ach! ware doch mein Abschied hier,
Mit Freuden sagt ich, Welt, zu dir:
Ich habe genug

Zadosy¢ ja mam.
Ja Zbawce juz mego, wzorem Symeona,
W stesknione me wzigtem nadziei ramiona.

Zadosy¢ ja mam!

Juz Go zobaczytem,

Jezusa do serca z wiarg przytulitem;
Chciatbym dzis jeszcze z serdeczng radoscig
Rozstaé sie z doczesnoscia:

Zadosy¢ ja mam!

Zadosyc ja mam!

A w tym jedynie ma otucha cata,

Ze Jezus jest moj, aja

chce byé Jego.

Wiec trzymam Go ramieniem wiary,

| widze, jak widziat Symeon stary,
Wspaniatg radosc¢ zycia przysztego.

Za mezem wigc owym podazajmy!

Ach, gdybyz mnie Pan z tafcuchdc ciata
Zechciat wybawic!

Ach, gdybym dzisiaj juz mogt by¢ w niebie,
Z radoscig, Swiecie, rzekthym do ciebie:
Zadosyc ja mam!



3. Aria
Violino I/11, Viola,
Continuo

4. Recitativo
Organo

5. Aria

Oboe, Violino I/11, Viola,

Continuo

Schlummert ein, ihr matten Augen,
Fallet sanft und selig zu!

Welt, ich bleibe nicht mehr hier,
Hab ich doch kein Teil an dir,

Das der Seele kdnnte taugen.

Hier muss ich das Elend bauen,
Aber dort, dort werd ich schauen
SiiRen Friede, stille Ruh

Mein Gott! wann kdmmt das schine:
Nun! Da ich im Friede fahren werde
Und in dem Sande kiihler Erde

Und dort bei dir im SchoRe ruhn?
Der Abschied ist gemacht,

Welt, gute Nacht!

Ich freue mich auf meinen Tod,

Ach, hétt er sich schon eingefunden.
Da entkomm ich aller Not,

Die mich noch auf der Welt gebunden.

Zamknijcie sie, oczy znekane

| zapadnijcie w btogi sen!
Swiecie, juz tu nie zostang!

Nie daje przeciez mi $wiat ten,
Nic, co by duszy mej stuzyto.
Tutaj w nedzy tylko ptacze,

Tam natomiast, tam zobacze
Pokaj, stodycz, szczescie, mitosé

Moj Boze, kiedyz to sie stanie,

Ze sie w ostatnig udam droge?

Tu w zimnym piasku spocza¢ moge,
Lecz kiedyz u Ciebie spoczne, Panie?
Ze Swiatem juz sig pozegnatem przecie:
Dobranoc, Swiecie!

Na $mierc sie mojg juz raduje.
Ach! Juz napotkac¢ bym ja rad.
Smier¢ mnie od biedy wyratuje,
Ktdrg mnie zwigzac pragnie Swiat.

Tekst nieznanego autora. Tlumaczenie Armina Teske (w Teksty Kantat Jana Sebastiana Bacha w polskim przekfadzie, wyd. Polihymnia, Lublin 2004).
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niedziela 18.00 SWIDNICA Kosciét Pokoju

BACGH SUITY ORKIESTROWE Ill & IV

Suita nr 3 D-dur BWV 1068
- ouverture
- air
- gavottelill
- bourée
- gigue
Suita nr 4 D-dur BWV 1069
- ouverture
- bourrée lill
- gavotte
- menuet lill
- réjouissance

ORKIESTRA FESTIWALOWA
Enrico Gatti

wwuw.bach.pl

Suity to jedne z najpopularniejszych orkiestrowych
utworéw Bacha, lecz — czy aby na pewno ,,Suity”? A moze
LUwertury”, jak zdarza sie jeszcze niekiedy widzie¢?
Dhugi czas cztery zbiory tafiicéw funkcjonowaty wilasnie
pod tg druga nazwa, niekiedy nawet doprecyzowywana:
L2Uwertury francuskie”. Dlaczego? Pierwsza odpowiedz
jest oczywista: w kazdym cyklu pierwsza czeS¢ nosi tytut
,youverture” — co bezposrednio odnosi sie do francuskiego
orkiestrowego preludium, studiowanego nieco wczesniej
przez Telemanna i w owym czasie juz przez niego spo-
pularyzowanego — w rozbudowanej formie — jako utwor
koncertowy. Po drugie — z pomoca francuskiego tytutu,
ktéry oznaczal w swoim czasie i kregu ogdlnie ,,utwor or-
kiestrowy”, przywotuje sie zasadniczo francuski charak-
ter suit, sktadajacych sie gléwnie z taficéw kojarzonych
z dworami nad Sekwana: gawotéw, kurantéw, bourrées,
gigues, nawet staromodnej juz forlany, by nie wspomnie¢
o eleganckim passepied. A jednak w suitach mnoza sie
tez wplywy narodowych taiicéw niemieckich, a takze
stowianskich, w tym polskich (stynny polonaise w Suicie



nr 2). Cho¢ Fracja jest dla nich wyraznie punktem odnie-
sienia, suity ,,zakorzenione” sa w Srodkowej Europie; bra-
kuje w nich ponadto wielu francuskich cech, jak chocby
ilustracyjnosci. Ostatecznie na korzys¢ okreslenia ,,suita”
Swiadczy jego powszechnie przyjete znaczenie (ulozony
W nastepstwo zbior tancéw). Ten sam argument zwraca sie
przeciw stosowaniu okreélenia ,uwertura”, ktéra w p6z-
niejszych czasach zwyklo sie nazywa¢ wstep do opery lub
samodzielne dzielo koncertowe, posiadajace programowy
tytut.

Komplet suit powsta¢ musial w trakcie stuzby Bacha
w Kothen (1717-1723), wraz z innymi utworami orkie-
strowymi (koncertami solowymi, Koncertami Branden-
burskimi) czy raczej szerzej — $wiecka muzyka instru-
mentalna. Kompozytor miat tu do dyspozycji odpowiedni
zespot, opowiednich instrumentalistéw (o wiolonczeliscie
tej kapeli wspominamy w notce dotyczacej koncertu Paola
Pandolfo, 23 VII) i odpowiedniego mecenasa — docenia-
jacego jakoS$¢ powstajacej na jego dworze muzyki ksiecia
Leopolda Anhalt-Kéthen. Ostateczny ksztalt suity otrzy-
maty w 1729 r., gdy Bach przejat po Telemannie kierow-
nictwo lipskiego Collegium Musicum.

Suity stanowia zbiér nie tylko tancéw wdziecznych,
lecz i spektakularnych — sa szeroko zakrojone, rozwijaja
ciekawe koncepcje instrumentacyjne: stynna i popular-
na jest Suita nr 2, z koncertujaco traktowanym fletem,
ale szczeg6lny splendor posiada Suita nr 3, z potrdj-
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ng obsada trabek i obojow, a do tego z kottami i fago-
tem. Nie jest to muzyka, w ktorej Bach stawialby sobie
nowe cele — nalezac do konwencjonalnej twérczosci
rozrywkowej swojej doby, siega jednak jej szczytow. Z
dzisiejszego punktu widzenia mozna postawic teze, ze
niebawem szczyty te okazaly sie niedosiezne. I ten stan
okazat sie trwaty.

ORKIESTRA FESTIWALOWA — zesp6t najlepszych pol-
skich i zagranicznych muzykéw, tworzony specjalnie na
potrzeby Festiwalu Bachowskiego. Orkiestra pozwala
Festiwalowi na przygotowanie pod kierunkiem wybit-
nych dyrygentéw specyficznych projektéw zwigzanych
z konkretnym miejscem i wydarzeniem, instrumentali-
stom dajac szanse na zdobywanie nowych doswiadczen
i nawigzywanie kontaktow.

ENRICO GATTI — urodzony w Perugii w 1955, studio-
wal u Arnaldo Apostolego (cztonka orkiestry I Musici,
ucznia Remy Principe i Giocondy de Vito) oraz u Al-
freda Fiorentiniego (ucznia André Gertlera w Brukseli).
Po uzyskaniu dyplomu skrzypiec poswiecit sie studiom
nad repertuarem XVII i XVIII wieku — jako uczen Chia-
ry Banchini otrzymat dyplom skrzypiec barokowych
w Conservatoire Populaire de Musique w Genewie,
a nastepnie doskonalit sie pod kierunkiem Sigiswalda
Kuijkena w Conservatorio Reale de L’Aia.
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W trakcie swojej dziatalnosci koncertowej wystepowat
w catej Europie, Kanadzie, USA, Ameryce Poludniowej,
Rosji, Japonii, Korei i Australii, wspétpracujac m.in. z La
Petite Bande, Ensemble 415, Concerto Palatino, Hesperion
XX, La Real Camara, jako koncertmistrz Les Arts Floris-
sants, Les Talens Lyriques, Taverner Players, The King’s
Consort, Ricercar Consort, Ensemble Accordone, Concer-
to Koln, z takimi dyrygentami jak Gustav Leonhardt i Ton
Koopman. Sam kieruje zespolem Aurora, zalozonym przez
siebie we Wloszech w 1986 r. Brat udzial w licznych na-
graniach dla Harmonia Mundi (francuskiej i niemieckiej),
Accent, Ricercar, Fonit Cetra, Tactus, Symphonia, Arcana,
Astrée, Glossa, a takze dla wielu rozglo$ni radiowych z Eu-
ropy, Ameryki i Rosji. Jego wysoko oceniane przez kryty-
ke plyty wielokrotnie zdobywatly wyr6znienia (Diapason
d’Or, miedzynarodowa nagroda ptytowa ,,Antonio Vival-
di” w 19931 1998 1.).

Aktywnie dziala na polu badan nad dziedzictwem mu-
zycznym Wloch, w ostatnich za$ latach wiele uwagi po-
Swieca takze dydaktyce, wykladajac gre na skrzypcach
barokowych w kilku europejskich konserwatoriach (m.in.
Tuluza, Genewa, Schola Cantorum Basiliensis, Conserva-
torio Reale de ’Aia i uczelnie wloskie, w tym Conservatorio
,»oanta Cecilia” w Rzymie, gdzie obecnie jest kierownikiem
katedry) oraz na licznych kursach. Jego sposéb nauczania
bazuje na wloskiej tradycji wiolinistycznej z XVII i XVIII
wieku, przyciagajac uczniéw z catego Swiata.

wwuw.bach.pl




{ONKUNS

/

/250010

muUzykl daune

oncerty konkursowe odbyuaja sie od 25 do
29V/Il, codziennie o godz. 13 w Swidnickim
uzeurn, pod nazwa ,koncert na lunch”

Turniej mlodych zespoléw to nie tylko kolejna atrak-
cja Festiwalu. To forum wymiany do$§wiadczen i jedyna
w swoim rodzaju okazja zaobserwowania, w jakich kie-
runkach podazaja nowe grupy muzyki barokowej, bedace
dzielem pokolenia, ktére od urodzenia moglo przygladac¢
sie praktyce historically informed performance, wyrastajac
w $wiadomosci, Ze jest to juz od dawna uznana i w zasa-
dzie jedyna mozliwa droga interpretacji muzyki sprzed
okresu klasycyzmu.

Oczywiscie ,,droga” — jak zwykle w wypadku sztuki
— posiadajaca nieskonczenie wiele paséw i kierunkéw ru-
chu, zatoczek, odndg: jednym stowem nie ograniczajaca
wykonawcéw, lecz mnozaca przed nimi nowe zadania,
a przede wszystkim nowe mozliwosci.
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25.07 Ensemble Cantate.Fr

Stefan Plewniak - skrzypce, Natalia Kawatek - sopran, Marta Vitale - wiolonczela, Marco Vitale - klawesyn

Girolamo FRESCOBALDI Toccata per spinettino e violino

Georg Friedrich HANDEL kantata ,Un’alma innamorata”
Jean-Marie LECLAIR XII Sonate pour violon et b.c de llléme livre
adagio — allegro ma non troppo — largo — ciaccona

Michel Pignolet de MONTECLAIR kantata ,Le Dépit genéreux”

Specjalizujacy sie we francuskiej muzyce kantatowej zespdt Cantate.fr tworza: Stefan Plewniak, Natalia Kawatek, Marco Vitale, Marta Semkiw.
Kierownik grupy, skrzypek Stefan Plewniak, jest absolwentem Akademii Muzycznej w Krakowie, Conservatoire Maastricht oraz Conservatoire
National Superieur de Musique et de Danse de Paris. Wspétpracuje z takimi zespotami, jak Les Arts Florissants Williama Christie oraz Le Concert
des Nations Jordi Savalla, brat udziat w realizacji ,Semele” Handla w wiedenskim Teater an der Wien ze §wiatowe]j stawy $piewaczka Cecilig
Bartoli.

Sopranistka Natalia Kawatek jest studentka V roku Uniwersytetu Chopina w Warszawie, w klasie $piewu u prof. Izabelli Ktosinskiej. Studiowata
réwniez $piew barokowy w ramach stypendium w Conservatorio di Santa Cecilia w Rzymie, w klasie prof. Sary Mingardo. Posiada szeroki reper-
tuar, obejmujacy muzyke od renesansowej do wspétczesnej i eksperymentalnej. Zadebiutowata w Warszawskiej Operze Kameralnej rola Doriny
w ,L'amante di tutte” Galuppiego.

Marco Vitale studiowat fortepian, organy, klawesyn i kompozycje w Konserwatorium ,Vincenzo Bellini” w Palermo, gdzie w 2001 r. otrzymat
dyplom zfortepianu, aw 2002 r. dyplom z wyréznieniem ,,Cum Laude” z organdw. Brat udziat w wielu migdzynarodowych kursach mistrzowskich.
0d 2002 studiowat w Krélewskim Konserwatorium w Hadze: organy w klasie Josa van der Kooy oraz klawesyn w klasie Tona Koopmana. Koncer-
towat jako solista lub realizujgc basso continuo w najbardziej prestizowych salach koncertowych i festiwalach muzycznych w Europie i na Bliskim
Wschodzie. Wystepowat w audycjach radiowych i telewizyjnych. Jest wspdtzatozycielem i kierownikiem muzycznym orkiestry barokowej Con-
trasto Armonico. Prowadzi tez kursy mistrzowskie muzyki barokowej we Francji, Niemczech, Czechach i Syrii. Jest kierownikiem artystycz-
nym Damascus Baroque Soloists (Syria) i jest regularnie zapraszany do wystepéw z ,Le Concert des Nations” u boku Jordiego Savalla.
Marta Semkiw studiowata wiolonczele na Akademii Muzycznej w todzi, otrzymujac dyplom w 2002 r. Brata udziat w ,Academy of Ancient
Music Oberlausitz w Goerlitz pod okiem Christine Kyprianidesa. W 2006 r. ukoniczyta studia gry na wiolonczeli barokowej w Konserwatorium
w Hadze, w klasie Jaapa ter Linden. Rozpoczeta kariere od wspéipracy z artystami formatu Simona Standage’a, Tona Koopmana, Charle-
s'a Toeta czy Jaapa ter Linden. Jest wspoétzatozycielkg zespotu Contrasto Armonico, z ktérym nagrywa serie kantat Handla dla holenderskiej
wytwdrni Brilliant Classics.
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26.07 Laboratoire de la Musique

Karolina Jesionek - flet traverso, Marcin Tarnawski - skrzypce, Ewa Witczak - wiolonczela, Dorota Zimna - klawesyn

Georg Friedrich HANDEL Concerto a Quattro d-moll

adagio — allegro — largo — allegro

Johann Paul von WESTHOFF Sonata nr 2 a-moll (z Sonate a Violino solo con basso continuo)
largo — presto — imitazione del liuto. presto — aria. grave — finale

Johann Joachim QUANTZ Sonata e-moll

adagio — allegro — grazioso — allegro

Georg Philipp TELEMANN Quartett e-moll (Tafelmusik 111/2)

adagio — allegro — dolce — allegro

WESTHOFF Sonata nr 3 d-moll (z Sonate a Violino solo con basso continuo)

grave — andante — grave — andante — largo — imitazione delle campane. adagio — allegro
TELEMANN Trietto Primo G-dur (Trietti methodichi)

allegro — grave — presto

Zespdt Laboratoire de la Musique tworzg studenci i absolwenci Akademii Muzycznej im. Feliksa Nowowiejskiego w Bydgoszczy. Wspétpraca
poszczegdlnych cztonkéw zespotu zaowocowata ideg stworzenia grupy wspdlnie rozwijajgcej pasje jaka jest muzyka dawna.

Muzycy uczestniczyli w kursach wykonawstwa muzyki dawnej, pracujac pod kierunkiem tak wybitnych pedagogéw jak: Urszula Bartkiewicz, Mi-
chael Schmidt-Casdorff, Christine Schornsheim, Markus Méllenbeck, Pauline Nobes, Marten Root, Anton Birula, Nicolas Parle, Johann Plietzsch,
Jadwiga Rappe, Jacqueline Ross, Marek Rzepka , Simon Standage.

Do najwigkszych osiggnie¢ zespotu zaliczy¢ mozna m.in. zdobycie Il nagrody oraz Nagrody Publiczno$ci na XI Migdzynarodowym Konkursie im.
Biagio Mariniego dla zespotéw muzyki dawnej, ktéry odbyt sie w 2010 r. w Neuburgu (Niemcy), cykl koncertéw Alte Musique - Junge Energie
(Niemcy), cykl koncertéw w ramach projektu Ochrona Dziedzictwa Kulturowego Wojewédztwa Kujawsko-

Pomorskiego. Niestandardowy skiad zespotu warunkuje zréznicowanie programowe oraz sktania do prezentowania muzyki rzadko wykonywa-
nej. Repertuar zespotu obejmuje barokowe dzieta instrumentalne oraz wokalno-instrumentalne o charakterze $wieckim i religijnym.

Peten sktad zespotu to: Lucyna Biatas — sopran, Szymon Szetela — tenor, Karolina Jesionek - flet traverso, tukasz Rafifiski - tragbka barokowa,
Marcin Tarnawski — skrzypce barokowe, Ewa Witczak — wiolonczela barokowa, Dorota Zimna — klawesyn.

Podczas Festiwalu Bachowskiego w Swidnicy prezentowana bedzie muzyka instrumentalna, w sktadzie czteroosobowym.
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2107 Concerto da camera

Agnieszka Papierska Agnieszka Osiecka - skrzypce, Marek Szymanski - wiolonczela, Maciej Wierzchotowski - klawesyn

Andrea FALCONIERI Passacaglia, Orazio Gentileschi

Alessandro STRADELLA Sinfonia per violino e violoncello d-moll
Kaspar FORSTER Sonata La Sidon

Stanistaw Sylwester SZARZYNSKI Sonata in D-dur

Arcangelo CORELLI Sonata X a due violini e basso continuo, Op. IV
Bernardo STORACE Ciaconna

Tarquinio MERULA Ciaconna

Concerto Da Camera to dziatajgcy od 2004 r. zespét, tworzony przez mtodych ludzi zafascynowanych ideg stylowego wykonawstwa muzyki
dawnej. Rozwijaja oni swoje muzyczne pasje studiujgc w renomowanych europejskich uczelniach (Krélewskie Konserwatorium w Hadze i w
Brukseli) i doskonalgc swoje umiejetnosci pod opieka $wiatowej stawy autorytetéw w dziedzinie muzyki dawnej (Sigiswald Kuijken, Enrico Gatti,
Kati Debretzeni, Lucia Swarts, Jacques Ogg, Ton Koopman, Peter Kooij, Michael Chance).

Zespdt rozpoczat dziatalno$¢ od wspdtpracy z Parafig Ewangelicko-Augsburska w Olsztynie oraz koncertéw w ramach Olsztynskiego Lata Arty-
stycznego. Wystepuje w ramach festiwali muzyki dawnej w Polsce i za granicg, m.in. na Muzyce Mtodych u Franciszkanéw (Przemysl-Sanok
2005/2006), L'Académie Internationale de Danses et de Musiques Anciennes (Praga 2007), Dniach Bachowskich (Kakéw 2007), Forum Muzyki
Dawnej (Warszawa 2007), Camerata Augustoviana (2008). Realizacja spektaklu baletowego Niebezpieczne zwigzki w 2008 r. byta okazjg do
tworczej wspétpracy z jednym z najlepszych w Polsce baletéw dworskich Cracovia Danza. Obecnie Concerto Da Camera przygotowuije si¢ do
wziecia udziatu w przysziorocznej edycji Oude Muziek Festival w Utrechcie. Concerto Da Camera wystepowat wielokrotnie w patacach i zamkach
dawnych Prus Wschodnich, przyczyniajac sie do popularyzacji zabytkéw Warmii i Mazur.
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28.07 Trio Procope

Anais Magnan, Jeanne Truong - flety proste, Ronan Khalil - klawesyn, Anton Baba - wiolonczela

Henry PURCELL Two in One Upon a Ground c-moll
Rigaudon g-moll

Georg Friedrich HANDEL | Sonata g-moll

andante — allegro — largo — allegro

Johann Sebastian BACH

Triosonata B-dur

adagio — allegro ma non presto — adagio e piano — presto
John BLOW i Georg Friedrich HANDEL Suite nr 2 d-moll
andante — allegro ma non troppo — largo — allegro

Trio Procope zawiazato sig¢ w 2007 r., z inicjatywy Jeanne Truong, Anais Magnan (flety proste), Ronana Khalil (klawesyn) | Antona Baby (wiolon-
czela i viola da gamba). Ronan jest studentem Conservatoire Supérieur de Paris, a Anais, Jeanne i Anton studiuja w Koninklijk Conservato-
rium w Hadze. Ich mistrzami sg m.in. Sebastien Marq, Daniel Bruggen i Dorothea Winter (flety), Fabio Bonizzoni, Olivier Baumont i Ton Koopman
(klawesyn) oraz Jaap ter Linden (wiolonczela) i Mieneke van der Velden (gamba). Uczestniczyli w kursach mistrzowskich u Menno van Delft,
Marion Verbruggen i Sebastiena Marga.

Zespot, opracowujacy wiasne transkrypcje, wykonuje przewaznie repertuar XVII i XVIII wieku na kopiach dawnych instrumentéw. Wystepuje
regularnie w Holandii i we Francji — w 2008 r. brat udziat w ,Koncertach Czerwonego Krzyza” w Lyonie, w 2009 w koncertach stowarzyszenia
.Jeune talents” w Paryzu. Trio Procope wystepowato podczas Utrecht Early Music Festival (2009) oraz Reincken Early music Festival (2010).
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29.07 Ensemble Barocum

Stefanie True - sopran, Patrycja Domagalska - klawesyn, Mateusz Kowalski - viola da gamba

Louis de Caix D’'HERVELOIS z Troisieme Oeuvre
prelude — fantasie — gracieusment — rondeau

* ¥ ¥

Francois COUPERIN 1. Lecon de ténébre

Louis de Caix D’'HERVELOIS Troisieme Oeuvre

prelude — fantasie — gracieusment — rondeau

Elisabeth de la GUERRE kantata , Joseph”

Louis COUPERIN Tombeau

Jean-Joseph Cassanéa de MONDONVILLE Pieces de clavecin avec voix ou violon op. 5
- Quare tristis es anima mea? Grave (Psalm 41, 6)

- Spera in Deo. Allegro (Psalm 41, 7)

Zespot muzyki dawnej zatozony przez troje mtodych muzykéw, ktérzy spotkali sie w Krélewskim Konserwatorium w Hadze (Holandia): Stefanie
True — sopran, Mateusza Kowalskiego — viola da gamba oraz Patrycje Domagalska — klawesyn. Ksztatcili sig u najwigkszych autorytetéw w zakresie
$piewu barokowego i gry na instrumentach z epoki, m.in. u Michaela Chance'a, Jilla Feldmana, Phillipe’a Pierlot, Fabio Bonizzoniego oraz Patricka
Ayrtona. Kazdy z cztonkéw zespotu wspétpracuje z renomowanymi zespotami i orkiestrami muzyki dawnej, m.in. La Risonanza, European Union
Baroque Orchestra, Nederlands Historisch Dans en Theaterensemble, Residentie Bach Ensembles, Vox Luminis, Dionysus Consort, Cracovia Danza,
wystepujac u boku takich dyrygentéw, jak Fabio Bonizzoni, Ton Koopman czy Richard Egarr.

Repertuar zespotu obejmuje muzyke epoki baroku ze szczegélnym uwzglednieniem francuskiej muzyki na sopran solo, zaréwno sakralnej jak i Swiec-
kiej (kantaty Brossarda, Campry, ,Lecons de Tenebres” Couperina, motety Berniera), a takze angielskie piesni Purcella oraz utwory instrumentalne
na gambe z towarzyszeniem b.c. (Marais, Schenck, Caix d'Hervelois) i solowa literature klawesynowa. Zaleznie od potrzeb programu sktad zespotu
poszerzany jest nawet do rozmiarédw matej orkiestry. Z takim wigkszym sktadem Ensemble Barocum wykonywat m.in. arie Handla i Mozarta, Stabat
Mater Pergolesi‘ego, koncert klawesynowy Mozarta, ,Pieces de clavecin” Rameau.

Zespot zadebiutowat w serii koncertéw ,fringe” na Festiwalu Muzyki Dawnej w Utrechcie w 2007 roku oraz zostat zaproszony na fringe Musica
Antigua Barcelona (2008). Wystepuije regularnie w Holandii i Polsce na festiwalach m.in.: Ars Musica, Europa Consociata, Incanto Middelburg.
Organizuje réwniez koncerty, promujgce muzyke dawna na terenie Podkarpacia i Matopolski (Krakéw, Krosno, lwonicz-Zdréj, Lesko).
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