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sb 28 VIl Makowice, kosciét sw. Katarzyny 20.00
BACH suity wiolonczelowe Christophe Coin wiolonczela

nd 29 VIl Kosciot Pokoju, 18.00

MUFFAT 5 Sonat w formie concerto grosso
ze zbioru Armonico tributo

ARTE DEI SUONATORI

pn 30 VIl kosciot sw. Krzyza 19.30
BACH & TELEMANN LABORATOIRE DE LA MUSIQUE

wt 37 VIl Kosciot Pokoju 19.30
recital Marcin Armanski organy
na historycznym instrumencie z 1695 roku

$r1VII Katedra 19.30
HASSLER Missa Octava OCTAVA ENSEMBLE

cz 2 VIl kosciot sw. Krzyza 19:30

TROMBONE GRANDE

Viadana Taeggio Frescobaldi Cesare Gabrieli Monteverdi
OLTREMONTANO

pt 3 VIII Katedra 19.30

FILI MI ABSALON

Isaac Josquin Gombert Scheidemann Scheidt Schiitz
OLTREMONTANO

sb 4 VIII Kosciot Pokoju 18.00
HANDEL Ariodante CAPELLA CRACOVIENSIS

nd 5 VIII Kosciét Pokoju 10.00
nabozenstwo kantatowe Marek Pilch organy

Przed nami trzynasta juz letnia przygoda z muzyka spod
znaku Jana Sebastiana w ramach Miedzynarodowego
Festiwalu Bachowskiego. Tradycyjnie na przetomie lipca
isierpnia, we wnetrzach $widnickich kosciotléw zabrzmia
dzieta kompozytoréow roznych epok i styléw, inspiro-
wane bachowskim geniuszem. Swidnicki festiwal od
poczatku swego istnienia udowadnia z powodzeniem,
Ze muzyka dawna jest dostepna nie tylko dla waskiego
grona koneserow. Mistrzowskie wykonania, muzyczne
osobowosci i niezwykly $wiat dawnych instrumentow
pozwalaja kazdemu odkry¢ nowe obszary muzycznych
doznan.

Tegoroczny Festiwal to mozliwos¢ bezposredniego kon-
taktu z najlepszymi artystami polskiej i $wiatowej sceny
muzyki dawnej. Stawiamy réwniez na wyszukiwanie
miodych talentéw i promocje ich twérczosci. Dlatego
obok koncertéw z udziatem gwiazd i autorytetow, usty-
szymy uzdolnionych artystéw mtodego pokolenia. Zaist-
nieje réwniez Akademia Bachowska, w ramach ktérej za-
proszone autorytety poprowadza kursy mistrzowskie.

Podczas dni festiwalowych muzyka Bacha bedzie roz-
brzmiewac¢ w Swidnicy od rana do péznych godzin wie-
czomych. Zapraszam na te muzyczna uczte do Swid-
nicy i zycze publicznosci oraz wykonawcom niezapo-
mnianych wrazen i wyjatkowych doznan muzycznych.

Wojciech Murdzek / Prezydent Swidnicy
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na pisanie. Jednak stéw nie przestal mnozy¢ i autor cyta-
tu, Rainer Maria Rilke. Fragment pochodzi z Sonetéw do
Orfeusza (XTII) - co rowniezZ jest usprawiedliwieniem do-
powiadania: Orfeusz grat przeciez na lirze i $piewat, ulda-
dajac poezje. Prymat muzyki ze stowami nad instrumentalng dtu-
go byt bezdyskusyjny: nie tylko dlatego, Zze biedny Marsjasz prze-
grat z okrutnym Apollinem (wspomnijmy pamiec tego pierwszego
znanego konkursu muzycznego: Marsjasz grat na flecie lub aulosie,
wiec Apollo uznal, Ze jako limik zwyciezyt, bo grajac mogt Spiewac
- po czym obdart konkurenta ze skory), ale tez dlatego, ze muzyka
nie$¢ miala ogromny tadunek tresci, ktory zawierat sie w tekscie.

j rzestrzen pod takim mottem nie jest idealnym miejscem

0Od muzyki wokalnej rozpoczyna sie historia muzyki w ogdle. Z na-
szej perspektywy siega wczesnosredniowiecznego choratu, kto-
ry ewoluuje przez kolejne stulecia, stajac sie stopniowo najbar-
dziej wyrafinowang i skomplikowang polifonia. Na tym etapie roz-
poczyna sie historia muzyki wypekiajacej tegoroczna edycje festi-
walu - a jest nig cale spectrum niemieckiego baroku: od narodzin
w dzietach Hansa Leo Hasslera (koncert 1 VIII), rozwoju i pierwsze-
go apogeum u Heinricha Schiitza, po ukoronowanie u Bacha i Han-
dla, a wreszcie epilog u ich réwiesnika Georga Philippa Telemanna
(30 VII), ktorego tworczosé jest moze odpowiednikiem estetycz-
nych eksperymentéw rokoka.

Wiek XVII i XVIII - okres, w ktérym muzyka niemiecka po raz
pierwszy wspiela sie na szczyt, aby pozostac na nim przez nastepne
stulecia. Okres tez, w ktérym bodaj po raz pierwszy - mimo zdecy-
dowanie miedzynarodowej estetyki i wszechwladnego panowania
stylu wloskiego (czego znakomitym przykltadem bedzie opera Han-

dla, 4 VIII) - mozna zacza¢ méwic o zjawisku muzyki niemieckiej.
Oczywiscie, nie wzielo sie ono znikad, nie wyrosto wraz z pierw-
szym pokoleniem barokowych twoércéw. Swoje techniki zaczerp-
neli oni zreszta réwniez przewaznie z Wtoch, od Gabrielich lub od
Frescobaldiego, co byto naturalne, gdyz na tym wlasnie gruncie do-
konywano wszelkich odkry¢. A jednak kultura niemiecka miata co$
wlasnego do zaproponowania: cate muzyczne zaplecze Reformacji.
Dla Lutra muzyka, angazujaca ludzi i jednoczaca ich we wspdlno-
te w stopniu znacznie wiekszym, niz uroda architektury, byla naj-
wazniejsza ze sztuk (tradycyjne nabozenstwo w Kosciele Pokoju,
5 VIII). Przelozylo sie to nie tylko na obowiazujace w wiekszej cze-
$ci Niemiec postugiwanie sie choratami luteraniskimi, ale i na po-
wszechne ksztatcenie muzyczne, a takze na rozwoj techniki orga-
now. Barok jest tym momentem, w ktérym niemiecka sztuka or-
ganmistrzowska - a z nig niemiecka muzyka organowa - zyskuje
prymat nad wtoska (31 VII).

Przez caly Festiwal - z koncertu na koncert - mozna bedzie przy-
gladac¢ sie kolejnym obliczom, jakie wyksztatcata muzyka w Niem-
czech: wczesnym wplywom wioskim (2 i 3 VIII), przetworzonym
doswiadczeniom wloskim i francuskim w tworczosci Telemanna
czy Muffata (29 VII), albo nowatorskim poszukiwaniom samego pa-
trona Festiwalu, Jana Sebastiana Bacha (28 VII). Przez tydzien prze-
mierzymy ogromnga przestrzen i niezwykty czas w historii muzyki
europejskiej: wylanianie sie jakosci muzyki niemieckiej z catego ty-
gla wptywow. W kolejnych pokoleniach - Haydna, Mozarta, Beetho-
vena, Webera, Schumanna, Brahmsa i Wagnera, Brucknera i Mah-
lera, wreszcie Schénberga, Berga i Weberna - stworzy ona podsta-
wowy zestaw literatury, do dzi§ uwazanej za szczytowe osiagniecie
ludzkiego ducha.
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sb 28 VIl Makowice, kosciét sw. Katarzyny 20.00

BACH suity wiolonczelowe

Christophe Coin wiolonczela

Johann Sebastian BACH (1685-1750)

Suita wiolonczelowa nr 3 C-dur BWV1009
I Prélude

II Allemande

III Courante

IV Sarabande

V Bourrées1i2

VIGigue

Suita wiolonczelowa nr 2 d-moll BWV1008
I Prélude

II Allemande

III Courante

IV Sarabande

V Menuet1i2

VIGigue

*kk

Suita wiolonczelowa nr 4 Es-dur BWV1010
I Prélude

II Allemande

III Courante

IV Sarabande

V Bourrées1i2

VIGigue
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Zestaw sze$ciu suit, czyli zbioréw tancéw, przeznaczony na
wiolonczele solo, to dos¢ wyjatkowa pozycja w literaturze.
Najblizsze podobne zaczng powstawac.. w XX wieku, pod
oczywistym wptywem dziela Bacha. Czy jednak Bach stworzyt
gatunek? W notce do ubieglorocznego koncertu Paolo Pandolfo
stwierdzal: ,Wszystko w tej muzyce przemawia za viola: forma
tanecznej suity, realizowana na jednym tylko instrumencie
polifonia. Jaki bylby ich los, gdyby Bach przeznaczyt je na viole
- sze$¢ dodatkowych suit wsrod setek innych? Prawdopodobnie
pozostalyby zapomniane az do dzisiaj, a przynajmniej do
niedawnej ‘barokowej rewolucji’ ruchu muzyki dawnej! Piszac
Suity, dziedzictwo violi, [instrumentu przesztosci, Bach] przeniost
na wiolonczele - ,nowy instrument’, przed ktérym otwierata sie
$wietlana przysztos¢, a ktory do tego czasu po prostu towarzyszyt
skrzypcom.” Faktycznie - suita na viole nie byla czyms rzadkim.
Zwlaszcza w kulturze francuskiej, z ktorej Suity Bacha czerpia
pelmymi garsciami (zwlaszcza 4 pierwsze, w nrach 516 znajdzie sie
kilka roznic). Jednak Bach byt wizjonerem - cho¢ prawdopodobny
adresat Suit, Christian Ferdinand Abel, byt zaréwno gambista, jak
i wiolonczelista, Bach wybrat instrument nowy, wyczuwajac jego
rosnacy popularnos¢ i mozliwosci.

Suity powstaly w Koethen (1717-23), w okresie stuzby kompozytora
na dworze ksiecia zu Anhalt-Koethen. Odnajdujemy tu Jana
Sebastiana jako wielkiego tworce muzyki swieckiej - muzyki
instrumentalnej. To tutaj powstajg utwory na orkiestre (Bach
pemit funkcje kapelmistrza), cykle klawesynowe czy tez
klawiszowe, muzyka kameralna i solowa na skrzypce (6 Sonat
i Partit) - oraz na wiolonczele.

Jednak mimo powodzenia instrumentu, Suity wiolonczelowe
i tak spoczely w zapomnieniu. Jeszcze Schweitzer nie miat nic do
powiedzenia na temat ich praktyki wykonawczej - i nic dziwnego,
bowiem zaprezentowane zostaly dopiero w 1909 r., pare lat po
ukonczeniu przez niego stynnej ksigzki. Na estrady wprowadzit

je jednak legendarny Pablo Casals, co oznaczato, ze caly swiat
zwrdcil na nie uwage natychmiast. Niebawem w repertuarze miat
je juz praktycznie kazdy wiolonczelista. Tak jest do dzisiaj.

Christophe Coin - studiowat w Konserwatorium Paryskim u André Navarry
(I nagroda w 1974 r.), a nastepnie w Wiedniu u Nikolausa Harnoncourta
i w Schola Cantorum Basiliensis u Jordiego Savalla. Jako solista regularnie
wystepuje z najwiekszymi dyrygentami i zespotami, jak Concentus Musicus
Wien, Hespérion XX, Academy of Ancient Music, Il Giardino Armonico,
Orchestra of the 18th Century, Orchestra of the Age of Enlightenment.
W latach 80. wziat udziat w zaktadaniu prowadzonego nastepnie przez siebie
I'Ensemble Baroque de Limoges, a takze Kwartetu Mosaiques, stynacego
z interpretacji repertuaru klasycznego. Prowadzi kursy barokowej wiolonczeli
i violi da gamba w Conservatoire National Supérieur de Musique w Paryzu
i w Schola Cantorum w Bazylei. Wystepuje takze jako dyrygent.

Wiele z jego licznych nagran, czy solowych, czy z Kwartetem Mosaiques,
zdobyto najwyzsze wyrdéznienia, zyskujac opinie referencyjnych.
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nd 29 VII Kosciot Pokoju, 18.00

MUFFAT Armonico tributo

ARTE DEI SUONATORI

Sonata nr 4 e-moll
Aureliusz Goliniski Ewa Golinska skrzypce I Sonata Grave - (Allegro)
Anna Nowak Dymitr Olszewski altowki I BalletFo
Tomasz Pokrzywinski Bartosz Kokosza wiolonczele III Adagio - Presto
Joanna Bo$lak-Gorniok klawesyn v Menpet

V Adagio
Georg MUFFAT (1653-1704) 5 Sonat w formie VI Aria Gigue: Presto

concerto grosso ze zbioru Armonico tributo

EE L
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Sonatanr 1 D-dur

I Sonata Grave - Allegro e presto
II Allemanda

III Grave e forte - Grave

IV Gavotta: Allegro e forte

V Grave

VI Menuet: Allegro e forte

Sonata nr 3 A-dur

I Sonata Grave - Allegro
II Corrente

[T Adagio

IV Gavotta

V Rondeau
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Sonata nr 2 g-moll

I Sonata Grave - Allegro
II Grave

III Forte e allegro - Grave
IV Aria: Gavotta

V Grave

VI Sarabanda

VII Grave

VIII Borea: Alla breve

Sonata nr 5 G-dur

I Allemanda: Grave
IT Adagio

I Fuga

IV Adagio

V Passacaglia: Grave



Georg Muffat nie bez powodu 1aczy z niemiecka zapisane
imie z francusko brzmiacym nazwiskiem. Urodzony w 1653
. Sabaudczyk, zanim zaczat uwaza¢ sie za Niemca, ksztalcit
sie muzycznie w Paryzu u samego Lully'ego, wspéttworcy
francuskiegoidiomu stylowego, anastepnie w Rzymie, studiujac
z Corellim, kompozytorem wytyczajgcym miedzynarodowe
(wloskie)  standardy dla muzyki instrumentalne;.
W pozZniejszym czasie elementy obu szkol, francuskiej
i wloskiej, zaszczepial na gruncie muzyki instrumentalnej
w krajach niemieckojezycznych.

Pierwsze jednak swe opus - zbiér sonat nazwanych Armonico
tributo - Harmoniczna danina - po$wiecit bostwu o stawie
$wiatowej. To Arcangelo Corelli - do dzi$ podziwiany za swa
role w uksztattowaniu podstawowych gatunkéow muzyki
instrumentalnej, concerto grosso i sonaty. Armonico tributo
faczy te formy - jego cze$ci nazwane s3 sonatami, cho¢ to raczej
concerti grossi, zbudowane na zasadzie naprzemiennosci
partii soli i tutti. Niektére z nich, zwlaszcza nr 2 czy 5, to przy
tym utwory powaznym obliczu, korzystajace z obrazowo
stosowanej imitacji (np. I cze$¢ Sonaty g-moll), wciagajace
W swa narracje bogaty zakres srodkow retorycznych (jak
opadajace figury w Sarabandzie w Sonacie g-moll). Takze
i inne odbiegaja od norm Corellego, w znacznie wiekszym
stopniu wprowadzajac réoznorodny element taneczny. Nie ma
tu wprawdzie typowych dla muzyki znad Sekwany efektéw
ilustracyjnych, jednak francuski pryzmat jest niewatpliwy
(@ podkresla go jeszcze koriczaca ostatnig Sonate Passacaglia,
bezposrednio przywodzaca na mysl Lully’ego). Harmoniczna
danina z pewnoscig skladana jest zarowno Corellemu, jak
i kulturze muzycznej dworéw paryskich. Wraz z drukiem
i popularnoscia w Niemczech, obie szkoty szuka¢ sobie beda
nowych zwolennikéw. Niebawem kazdy jezyk reprezentowany
w tym zbiorze znajdzie swoje rozwiniecie i kontynuacje.

Arte dei Suonatori - na miedzynarodowej scenie muzycznej najlepiej
rozpoznawalna polska orkiestra barokowa. za dokonania fonograficzne
otrzymujgca najwyzsze noty krytykow: Barokowa ptyta roku 2003 pisma
Gramophone, Diapason d'Or, Choc du Monde de la Musique, Luister 10,
10 de Repertoire, Classics Today, Classic CD, ptyta roku 2010 czasopisma
Prelude w kategorii ,orkiestra”. Istotg dziatalnosci orkiestry jest jednak
kontakt z publicznoscig - stuchaczem zywym i obecnym - stad jej intensywna
dziatalnos¢ w kraju oraz obecnos¢ w salach koncertowych w niemal catej
Europie. By spetni¢ oczekiwania wspétczesnych, wymagajacych stuchaczy,
da¢ im satysfakcje ptyngca z obcowania z wykonawstwem najwyzszej
proby, orkiestra od poczatku swej dziatalnosci wspétpracuje z wieloma
najwazniejszymi postaciami swiatowej sceny muzyki barokowej. W ogoélnej
liczbie ponad 40 wystepujacych a AdS solistow i dyrygentéw, znajduja sie
m.in. Martin Gester, Rachel Podger, Hidemi Suzuki, Eduardo Lopez Banzo,
Reinhard Goebel, Salomé Haller, Hille Perl, Ruby Huges, Alexis Kossenko, Dan
Laurin, Barthold Kuijken, Robert Hill, Maria Keohane, Bolette Roed.

ZAMIAST SEOW - OLSNIENIA / WW




™
&

pn 30 VIl kosciét sw. Krzyza 19.30

OJCIEC CHRZESTNY

LABORATOIRE DE LA MUSIQUE

Karolina Jesionek flet traverso
Marcin Tarnawski skrzypce
Ewa Witczak wiolonczela
Dorota Zimna klawesyn

Georg Philipp TELEMANN (1681-1767) Suita h-moll TWV 43:h1 (6 Nouveaux Quatuors en Suites)
Prélude. Gaiement, Modérément, Réjouissance, Courante, Passepied

TELEMANN Fantazja h-moll TWV 33:15 (Fantaisies pour le Clavessin)

Pompeusement - Allegrement - Pompeusement, Gayment

TELEMANN Sonata D-dur na wiolonczele i b.c. TWV 41:D6

Lento, Allegro, Largo, Allegro

Carl Philipp Emanuel BACH (1714-88) / Johann Sebastian BACH (1685-1750) Trio Sonata G-dur BWV 1038
Largo, Vivace, Adagio, Presto

*kk

Johann Sebastian BACH Trio Sonata G-dur BWV 1039

Adagio, Allegro ma non presto, Adagio e piano, Presto

TELEMANN Fantazja g-moll TWV 33:17 (Fantaisies pour le Clavessin)
Mélodieusement - Spirituellement - Mélodieusement, Vite

TELEMANN Sonata G-dur TWV 40:118 (Canons Mélodieux ou Sonates en Duo)
Vivace, Adagio, Allegro

TELEMANN Scherzo D-dur TWV 42:D3 (Trietti methodichi e Scherzi)

Allegro, Largo, Allegro
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Georg Philipp Telemann nalezat do najstawniejszych muzykéw
swoich czasow. Dos¢ stwierdzi¢, ze konkurencje z nim przegrat
nawet Johann Sebastian Bach (gdyz Rada miasta Lipska w 1722 1.
wybrala jako kantora Thomaskirche Telemanna; Bach otrzymat
stanowisko dopiero, gdy okazalo sie, ze zatrudniony w Hambur-
gu Telemann jednak nie przybedzie), a ulec mu tez musiata i sama
Rada Hamburga, ktéra ugiela sie, zezwalajac (w drodze wyjatku)
na polaczenie stanowiska kantora miejskiego i dyrektora opery.
Kompozytor chciat bowiem dziata¢ na kazdym polu. Od dziecin-
stwa walczacy, by méc wykonywac zawdd muzyka (matka zmu-
sita go, by studiowat prawo), pochtanial wrecz kolejne stanowiska:
pierw kapelmistrza dworskiego (istotny jest okres zatrudnienia
u hrabiego Promnitz w Zarach, gdyz tam wiasnie zetknat sie z pol-
ska muzyka ludowa, ktorej wpltyw zaczat nadawac specjalny urok
jego kompozycjom, tam tez przepracowat uwerture francuska
na gatunek koncertowy), nastepnie kantora miejskiego (oczywi-
$cie ukoronowaniem byt Hamburg; w sumie stworzyt kilka rocz-
nikéw kantat i pasji), dyrektora opery (tez Hamburg, gdzie wy-
stawiat dziela swoje, stynnego Keisera i Haendla), a wreszcie wy-
dawcy i pisarza. Jednocze$nie tworzyt muzyke kameralng, myslac
o muzykujacych w domach amatorach - niewymagajaca wiec ko-
niecznie wirtuozowskich umiejetnosci, cho¢ przesycona wlasci-
wym dla niego wdziekiem i emocjonalnoscia, kojarzonymi z es-
tetyka galant. W ten sposéb faktycznie stat Telemann na samym
skraju wielkiej epoki baroku, taczac ja z pierwszymi fazami rodza-
cego sie klasycyzmu. Kolejny krok wykona jego chrzes$niak, dzie-
dziczacy po nim drugie imie, a po swym ojcu wielkie nazwisko:
Carl Philipp Emanuel Bach.

Dzisiejszy program eksponuje przede wszystkim szeroki wa-
chlarz uczug, ktére budzita bogata w pomysty muzyka Telemanna
(estetyce tej patronuje duch Jean-Jacques'a Rousseau). Zabrzmig
m.in. rarytasy - Fantazje klawesynowe (patetyczna h-moll i sub-
telna, zmystowa g-moll) oraz wyjatkowa, zaskakujaca Sonata

wiolonczelowa. Kontrapunkt tworzyc bedg dwie kompozycje Ba-
chowskie: Sonata triowa Jana Sebastiana (znana przede wszyst-
kim z wersji na viole da gamba i klawesyn) oraz inna Sonata, ktora
weciaz nie wiadomo, ktéremu Bachowi przypisac - by¢ moze Carlo-
wi Philippowi Emanuelowi. Catos¢ zakonczy powrdt do Teleman-
na: Kanon melodyczny w formie sonaty i Zartobliwe Scherzo.

i
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Laboratoire de la Musique - zespét zajmujacy sie wykonywaniem
i popularyzowaniem muzyki kameralnej epoki baroku. Niestandardowy sktad
zespotu warunkuje zréznicowanie programowe oraz sktania do prezentowania
utworéw rzadko wykonywanych.

Do najwiekszych osiggnie¢ LdIM zaliczy¢ mozna m.in. zwyciestwo w konkursie
zespotéw muzyki dawnej , Koncert na lunch” w ramach XII Miedzynarodowego
Festiwalu Bachowskiego w Swidnicy (lipiec 2011 r.), zdobycie Il nagrody
oraz Nagrody Publicznosci na XI Miedzynarodowym Konkursie im. Biagio
Mariniego w Neuburgu (Niemcy, sierpien 2010 r.), oraz cykle koncertow
w Niemczech i w Polsce.
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wt 31 VIl Kosciét Pokoju 19.30

recital Marcin Armanski organy

na historycznym instrumencie z 1695 roku

Heinrich SCHEIDEMANN (1595-1663)
Preambulum in d-moll

Canzona in G-dur

Antonio de CABEZON (1510-66)

Diferencias sobre el canto de La Dama le demanda
Pablo BRUNA (1611-79)

Tiento sobre la letania de la Virgen

William BYRD (1543-1623)

The Carmans Whistle

The Queenes Alman

Johann Gottfried WALTHER (1684-1748)

Partita Herr Jesu Christ dich zu uns wend
Dietrich BUXTEHUDE (1637-1707)

Passacaglia d-moll BuxWV 161

Johann Kaspar Ferdinand FISCHER (1665-1746)
Chaconne F-dur

&
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Wariacje” to ,odmiany”. Najprostszy sposob opracowania
jakiego$ tematu: zagranie go w drobniejszych wartosciach
albo rozciagniecie w dhuzszych, przeniesienie do innego gtosu,
dodanie mu ozdobnikéw, zmiana rytmu, dodanie dalszych
gloséw (pozniej dopiero pokazanie go od tylu, w odwréceniu
albo zachowanie z niego tylko planu harmonicznego) - réznego
rodzaju techniki wariacyjne wypelnia ten koncert, po$wiecony
wczesnej fazie rozwoju samodzielnej muzyki organowej. Od
najstarszego tutaj Cabezona, niewidomego organisty cesarza
Karola V (wiec jeszcze gleboko w renesansowym wieku XVI),
przez elzbietanskiego Byrda, opracowujgcego popularne melodie
na wirginat (utwory pochodza ze znanego zbioru Fitzwilliam
Virginal Book), po niemieckiego ewangelika Walthera, snujacego
wariacje do melodii choratu Lutra. Nie zabraknie mistrzéw
pomocnoniemieckich: Scheidemanna, wnikliwie eksplorujagcego
wlasciwosci organow (w Preambulum fragmenty imitacyjne
1acza sie ze swobodnymi odcinkami improwizacyjnymi, Canzona
przywotuje na mysl wielkie fantazje choratowe z figurowanym
cantus firmus), czy stawnego Buxtehudego, z typowa dla niego
passacaglig, posuwistym tancem, rozwijajagcym sie na podstawie
stalej figury basu. Na tym tle Chaconne’a Fischera - cho¢ to
taneczna siostra passacaglii - bedzie juz lekkim muzycznym
gestem pozegnania.

Zlozony z drobniejszych utworéw program wynika po czesci ze
specyfiki mniejszego instrumentu w Kosciele Pokoju. To pod
kazdym wzgledem wyjatkowe organy: zostaly zainstalowane
w 1695 1. nad oftarzem, na wschodniej emporze, zapewne pelnigc
funkcje instrumentu pomocniczego. Prawdopodobnie pierwotnie
byt to dwumanuatowy instrument, powiekszony w XVIII wieku
o dwuglosowa sekcje pedatu; co ciekawe, wyposazony zostat
w bardzo wyréwnane brzmieniowo gltosy. Do naszych czaséw
zachowala sie znaczna czeéc¢ oryginalnych piszczatek, m.in. bogato
zdobione (trybowane i puncowane) piszczatki prospektowe.

Ciekawostka jest tzw. krétka oktawa, o nietypowym ukladzie
klawiszy, podobnie jak sama konstrukcja instrumentu. Organy
zostatly odrestaurowane na poczatku lat 90. XX wieku.

Marcin Armanski - urodzony w 1983 r. w Kielcach, absolwent klasy
organéw prof. Juliana Gembalskiego i Marka Pilcha w Akademii Muzycznej
w Katowicach. Jeszcze w latach szkolnych zdobyt Ill nagrode w Konkursie
Muzyki Organowej w Rumii (2000) oraz dwie nagrody za kompozycje na
organy w Legnicy (2001).

Koncertuje w kraju i zagranica, jako solista i kameralista. Gra na organach,
klawesynie i fisharmonii. Jest kierownikiem artystycznym Cieplickich
Koncertéw  Organowych oraz  wspotorganizatorem  Tarnogorskich
Wieczoréw Muzyki Organowej i Kameralnej. W 2007 r. dokonat nagrania
ptyty prezentujacej organy Ewangelickiego Instytutu Muzyki Sakralnej we
Wroctawiu, ktéra jest pierwsza czescig serii ,Schlesische Orgellandschaft”.
Petni obowigzki organisty i kantora Ewangelickiego Kosciota Pokoju w Swidnicy
oraz kantora Kosciota ewangelicko-reformowanego we Wroctawiu. Naucza
w Zespole Szkét Muzycznych im. Moniuszki w Watbrzychu oraz w Panstwowej
Szkole Muzycznej w Swidnicy.
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Hans Leo HASSLER (1564-1612) Missa Octava a 8

OCTAVA ENSEMBLE

Agnieszka Drabent Joanna Radziszewska soprany
Matgorzata Langer-Krol Zuzanna Kowaléwka alty
Zygmunt Magiera Marek Opaska tenory

Marcin Wrébel Mariusz Zarzycki basy

kierownictwo muzyczne Zygmunt Magiera

Ecce sacerdos magnus

Introitus Cantate Domino

Jubilate Deoa 8

Kyrie missa Octavaa 8

Gloria missa Octavaa 8

Graduale Psalm 119

Psalm 133

Credo missa Octavaa 8

Offertorium Laetentur coeli

Dixit maria

Sanctus & benedictus missa Octavaa 8
Pater noster

Agnus dei missa Octavaa 8
Communio Laudate Dominum

Ite missa est Angelus Domini descendit
Verbum caro factum est

&
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Wenecja, do ktérej w 1584 r. przybyt ksztalcic sie 20-letni Hans Leo
Hassler z Norymbergi, byla miastem artystycznej awangardy. Od-
chodzacy do przesziosci ekspresyjny wariant renesansu przechodzit
w estetyke, ktora miata pdzniej zosta¢ nazwang barokowa. Tworcy
zwiazani z kapela Bazyliki $w. Marka zaczeli budowa¢ muzyke na za-
sadzie kontrastu - czesci, faktur, glosow. Hans Leo trafil tu pod skrzy-
dla jednej z kluczowych osobistosci - Andrei Gabrielego; w trakcie
nauki zdazyt zdoby¢ stawe w grze na instrumentach klawiszowych.
Poswieci im tez znaczng czes$¢ swojej pozniejszej tworczosci, ktéra
przeszczepi na grunt niemiecki wloska niezaleznos$¢ utworéw in-
strumentalnych od wzoréw wokalnych.

Po opuszczeniu Wenecji znajdujemy Hasslera jako organiste na dwo-
rze Oktawiana IT Fuggera w Augsburgu. To dla Fuggera powstat sze-
reg kompozycji wokalnych, w tym - cho¢ sam kompozytor pozostat
protestantem (korzystat tez w swych dzietach z wielu melodii prote-
stanckich choratéw) - msze w porzadku katolickim.

W mszach tych, cho¢ technicznie do$¢ zachowawczych, nie dziwi
wiec obecnos¢ nowinek stylu weneckiego, jego quasi teatralna dra-
maturgia i ekspresja, potegowane polichéralnoscia, kontrastami fak-
turalnymi. Przeznaczona na 8 gloséw Missa Octava wymaga Spie-
wania w dwoch 4-gtosowych chérach; chory te dialogujg ze sobg
na zasadzie echa, 1aczac sily w szczegolnych momentach (zwilasz-
cza w koncach zdan, z wyjatkowo efektownie rozbudowanymi kwe-
stiami ,Amen"). Charakterystyczna dla Hasslera subtelna w rysun-
ku linia melodyczna w najprostszy jeszcze sposéb podaza za znacze-
niem tekstu, ilustrujgc np. motywem zstepujacym stowo ,descendit”
(.,zstapit"). Podobne cechy odnaleZ¢ mozna takze w innych utworach
wokalnych, z zastrzezeniem, ze im pozniejsze, tym bardziej stajq sie
konserwatywne, pozostajac w renesansowej prima pratica i zblizajac
sie raczej do Palestriny, niz do eksperymentatoréw znad laguny.
Hassler zmart w roku 1612. Muzyka niemiecka stanela u swych po-
czatkow.

OCTAVA ensemble - oktet wokalny, wielokrotny zwyciezca licznych
festiwali i konkurséw wokalnych; wsréd zdobytych przez zespét nagréd nie
zabrakto Grand Prix najbardziej prestizowego w Polsce Legnica Cantat (XXXIX
edycja). Szerokie zainteresowania artystyczne kierowanego przez Zygmunta
Magiere ansamblu, pozwalaja mu siega¢ po kazdego rodzaju muzyke, od
twoérczosci renesansowej po awangardowe koprodukcje z udziatem Krzysztofa
Pendereckiego i Aphex Twin (Europejski Kongres Kultury, Wroctaw 2011) albo
Portisheadi Goldfrapp (inauguracja nowej odstony festiwalu Trance). OCTAVA
specjalizuje sie jednak w wykonawstwie muzyki XVI i XVII wieku, nagrywajac
ptyty z utworami z przetomu renesansu i baroku (Missa Pulcherrima Pekiela,
Missa Octava Hasslera - ta ostatnia wyrozniona pochwalng recenzja przez
miesigcznik ,,Gramophone”), a takze podejmujac wyjatkowe przedsiewziecie
liturgiczne - przywracajac wykonywane kompozycje polifoniczne we wtasciwy
dla nich kontekst mszalny (w kosciele $w. Krzyza w Krakowie).
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cz 2 VIl kosciot sw. Krzyza 19:30

TROMBONE GRANDE

OLTREMONTANO

Wim Becu trombone grande - puzon basowy
Bart Rodyns organy

Harry Ries puzon tenorowy i altowy

Ole Kristian Andersen puzon tenorowy i altowy
Adam Bregman puzon tenorowy i altowy

kierownictwo artystyczne Wim Becu

Lodovico Grossi da VIADANA (ok. 1560-1627) Cantemus Domino (Motetto per basso solo z Cento Concerti Ecclesiastici, Wenecja 1602)
Orlando di LASSO / Francesco ROGNONI TAEGGIO (zm. przed 1626) Susana d'Orlando , per trombone alla bastarda”

(Selva de varii passage, Mediolan 1620)

Girolamo FRESCOBALDI (1583-1643) Ricercare (Fiori Musicali, Rzym 1635)

Girolamo FRESCOBALDI Canzon Prima per basso solo (zwana la Tromboncina z Il primo libro delle canzoni, Rzym 1628)

Giovanni Martino CESARE (ca.1590-1667) La Hieronyma per trombone alla quinta bassa (Musicali melodie, Monachium 1621)
Giovanni GABRIELI (1555-1612) Toccata (organy)

Sonata pian’ e forte na organy i 4 puzony (Symphoniae Sacrae I, Wenecja 1597)

Claudio MONTEVERDI (1567-1643) Ab aeterno (Motetto per basso solo z Selva Morale e spirituale, Wenecja 1640-41)

ANONIM Saltarello El marchese di Saluzzo (Ms. Landesbibliothek, Monachium)

&
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Bohaterem tego koncertu jest instrument wyjatkowy: waskomen-
zurowy puzon basowy. Wydobyty z mnogosci barokowego instru-
mentarium, w ktorym z reguly pehit funkcje pomocniczg - reali-
zowat harmonie lub zdwajat wokalny glos basowy - tym razem
wystapi w roli solisty. WraZenie robi juz sama tylko wirtuozeria
na tego typu instrumencie (trombone grande!) - np. szybkie pa-
saze, jakie ustysze¢ mozna w skomponowanych metoda dyminu-
cji wariacjach na temat Susane un jour - ale i jego miekkie, gtebo-
kie brzmienie.

W nieprzypadkowy sposob dobrany tez zostat repertuar. Takie
utwory, jak wspomniane wariacje Rognoniego Taeggio (pocho-
dzace z traktatu Gaszcz réznych pasazow; nota bene autor rozpo-
czat swa kariere od krolewskiej kapeli Zygmunta III Wazy), albo La
Hieronyma Cesarego (ktory sam byt puzonista, kragzacym miedzy
rodzinnym Udine, a Monachium i Augsburgiem; wyjatkowa Hie-
ronyma pochodzi z jego ostatniego zbioru), wlasciwie wyczerpu-
ja XVII-wieczny repertuar solowy na puzon. Pozostata czes¢ pro-
gramu korzysta z typowego dla tak dawnej muzyki nieprzypisa-
nia do utworu konkretnego instrumentu - dzieto komponowa-
ne byto na okreslona ilos¢ gtoséw, a to, na jakich instrumentach
byty one realizowane, wynikato zazwyczaj z lokalnych mozliwo-
$ci. W XVII wieku puzony z pewnoscig nalezaly tez do najczesciej
stosowanych obsad, gdyz od czasu swego pojawienia sie w stule-
ciu poprzednim, zadomowity sie w kazdej kapeli, stanowigc pod-
stawowy skiad instrumentarium. By¢ moze wptyw na to miaty ich
religijne inklinacje (uwazano je za instrumenty pojawiajace sie
w biblijnych opisach, zreszta btednie), z pewnoscia brzmienie ich
i mozliwosci, pozwalajace tagodnie i perfekcyjnie taczy¢ je z glo-
sem ludzkim, doskonale odpowiadaly gustom i potrzebom epoki.
Warto zauwazy¢, Ze przemiana estetyki w wieku XVIII na oswie-
ceniowa - a w muzyce na péznobarokowa - znaczy sie takze na-
glym i radykalnym zniknieciem puzonu. To jeden ze znakéw cza-
su: spokojne, ciepte i tagodne brzmienie barokowego puzonu, po-

zostanie charakterystyczne dla wieku XVIL

Program koncertu, zwigzany z nagrang przez Oltremontano plyta,
zatytutowa¢ mozna wiec ,muzyka na puzon basowy ok. 1600 r.".
~Trombone grande” - puzon nie tylko wielki, ale i wspaniaty.

Ensemble Oltremontano —zespét powstat w 1993 r. zinicjatywy producenta
holenderskiego radia Klara, w celu nagrania motetéw Andreasa Pevernage;
nastepnie zbudowat swoja pozycje wystepujac na festiwalach w Belgii
i Holandii, z repertuarem renesansowym dla instrumentéw detych. Obecnie
nalezy do $wiatowe] czotowki zespotdw detych instrumentoéw historycznych.
Nazwa grupy odnosi sie do wtoskiego okreslenia muzyki pétnocnej w XV i XVI
wieku - ,zza gor” (tzn. zza Alp). Podstawowy sktad zespotu to typowy sktad
miejskich grup alta cappella (instrumenty dete i bebny). Ostatnio ansambl
poszerza swoj repertuar o pozycje XVIl-wieczne.
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pt 3 VIl Katedra 19.30

FILI Ml ABSALON

OLTREMONTANO

Ralf Rhiel bas
Bart Rodyns organy
Harry Ries Ole-Kristian Andersen Robert Schlegl Wim Becu puzony

kierownictwo artystyczne Wim Becu

Heinrich ISAAC (ok. 1450-1517) A la battaglia

Pierre de 1a RUE (ok. 1460-1518) Absalon fili mi

Josquin des PREZ (ok. 1440-1521) Mille regretz

Nicolas GOMBERT (ok. 1495-1556) Lugebat David Absalon
Moritz Landgraf von HESSEN (1572-1632) Pavane
Heinrich SCHEIDEMANN (ok. 1595-1663) Fantasia

Suite Samuel SCHEIDT (1587-1654)

Heinrich SCHUTZ (1585-1672) Ich liege und schlafe

Hans HAKE (1628-?) Pavan

Heinrich SCHUTZ Fili mi Absalon

Heinrich SCHUTZ Rorate caeli desuper

Johann Rudolf AHLE (1625-73) Herr, nun ldssest Du deinen Diener
Johann Rudolf AHLE In Frieden fahren.
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Absalom, trzeci syn kréla Dawida - po Amnonie i Kileabie - urodzit
sie w Hebronie. Gdy Amnon zgwalcit siostre, Tamar, Absalom po-
mscit ja, zabijajac brata. Poniewaz Kileab takZe juz nie zyl, Absalom
zostal nastepcg tronu. Czujac sie zagrozonym po $mierci Amnona,
zbiegt do swojego dziadka Joaba w Geszur, gdzie pozostawat trzy
lata. Joab, powiernik Dawida, doprowadzit jednak do pojednania
ojca z synem: Dawid chetnie wybaczyt winy ukochanemu Absalo-
mowi, ktéry dziatat przecieZ w obronie siostry.

Nie jest jasne, z jakiego powodu jeszcze za zycia Dawida Absa-
lom zaczat organizowa¢ zamach stanu; by¢ moze dowiedziat sie
o zmianie planéw dynastycznych ojca. W sytuacji wojny domowej
stracit jednak poparcie Joaba, cho¢ sam miat zapewnione bezpie-
czenstwo - Dawid wysylajgc swe wojska do walki wyraznie naka-
zak: “Eagodnie mi postapcie z mtodziericem, z Absalomem. A cate
wojsko styszato, gdy krél dawat wodzom ten rozkaz odnosnie do
Absaloma. (...) [Po przegranej bitwie jednak] Absalom natknat sie
przypadkowo na shugi Dawida; jechat on na mule, a mut ten wbiegt
pod geste galezie wielkiego debu tak, iz jego glowa zaczepita o dab
i zawist miedzy niebem a ziemia, mut zas, na ktérym jechat, po-
cwatowat dalej. Dostrzegt to jeden cztowiek i donidst o tym Joabo-
wi, mowigc: Widziatem Absaloma wiszacego na debie. Wtedy rzekt
Joab do tego cztowieka, ktéry mu o tym doniost: Jezeli widziates, to
dlaczego go tam z miejsca nie powalite$ na ziemie? Bytbym ci za to
dat dziesiec¢ srebrnikéw i jeden pas. Lecz cztowiek ten rzekt do Jo-
aba: Choc¢by mi miano odwazy¢ na reke tysiac srebrnikéw, nie wy-
ciaggnatbym mojej reki na syna krolewskiego, gdyz na wlasne uszy
styszatem, jak krol nakazat (...): StrzeZcie mi miodzienca, Absalo-
ma. (...) Joab (...) wziat trzy widcznie do reki i wbit je w serce Absa-
loma, gdy ten jeszcze zywy wisiat na debie. (...) [Gdy Dawid dowie-
dziat sie o $mierci Absaloma] zadrzat i wstapiwszy do gornej kom-
naty nad brama, zaczat ptaka¢. I chodzac tam i z powrotem tak wo-
fat: Synu moj, Absalomie! Obym to ja byt umart zamiast ciebie! Ab-
salomie, synu moj, synu méj!” (2Sam 18, tt. Biblia Warszawska)

Lament kréla Dawida stat sie inspiracjg dla szeregu dziet polifo-
nicznych. Uderzajacy jest w nich niski rejestr, zwlaszcza u Nico-
lasa Gomberta i Pierre'a de la Rue, mistrza melancholijnej regret-
z-chansons.

Inna cecha tych utworéw wiaze sie z muzyczna symbolika $mier-
ci - jest nig uzycie puzonéw (sacquebouts) i budzacych groze tra-
bek. Wszyscy znamy oczywiscie “Tuba mirum"” z Mozartowskiego
Requiem, gdzie tragbka symbolizuje Sad Ostateczny: “Tuba mirum
spargens sonum, per sepulcra regionum, coget omnes ante thro-
num.” - “Traba wyda glos dokota, gdzie kto gnit w mogilnych do-
Tach, wszystkich do stép tronu zwota.” (1. A. Kamieriska). W epo-
cerenesansu typowe dla trabki ciemne brzmienie wigzane byto ze
$miercig. Heinrich Schiitz w swych Symphoniae Sacrae I Zada na-
wet “kwartetu trabek”, dla wtasciwego przedstawienia uczucia la-
mentu nad Absalomem. Puzony laczone s3a zazwyczaj z cynkami
i szalamajami, jako odrebna rodzina.

Przedstawiamy tez przyktad gatunku battalia - stylizowany obraz
sztuki wojennej. Heinrich Isaac sceny bitewne przywoluje za po-
moca zmian tempa i powtarzania krétkich motywow. Natomiast
po wzruszajacym Fili mi Absalon Schiitza i Rorate caeli desuper,
staramy sie uwolnic od goryczy, w utworach Rudolfa Ahlego szu-
kajac drogi do pokoju.
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sb 4 VIII Kosciét Pokoju 18.00

Georg Friedrich HANDEL (1685-1759) Ariodante

Michaela Selinger Ariodante
Natalia Kawatek Ginevra
Justyna Ilnicka Dalinda
Piotr Olech Polinesso

Karol Koztowski Lurcanio
Jacek Jaskuta krol Szkogji
Pawetl Brozek Odoardo

CAPELLA CRACOVIENSIS

Alberto Stevanin Dorota Debicka Beata Nawrocka Maciej Czepielowski skrzypce |
Jadwiga Czepielowska Tomasz Gora Elzbieta Gorka Zofia Wojniakiewicz skrzypce ||
Jacek Dumanowski Mariusz Grochowski altowki

Bartosz Kokosza wiolonczela

Grzegorz Frankowski kontrabas

Magdalena Pilch Matgorzata Klisowska flety

Ale$s Ambrosi Petra Ambrosi oboje

Krystof Lada fagot

Marian Magiera Pawet Gajewski trgbki

Krzysztof Stencel Dominka Stencel rogi

Jan Cizmat teorba

Patrycja Domagalska klawesyn

Andreas Spering dyrygent

&
\@; 18 / XII MIEDZYNARODOWY FESTIWAL BACHOWSKI 2012



Libretto Ariodanta (anonimowe, wg Antonia Salviego) zdaje sie
typowe, ale nie dla XVIII, lecz dla XIX wieku. To u Verdiego roi¢
sie bedzie od historii, w ktérych dwdjka protagonistow kocha sie
szczesliwie, lecz przeszkadza im ktos$ trzeci... Tutaj jest to odrzu-
cony konkurent. Ginevra jest corka krélewska (szkocka - dla lon-
dynczykéw najwyrazniej byla to kraina dostatecznie mityczna,
zwlaszcza, ze tutaj pochodzi ze statego rezerwuaru teatru - Orlan-
da szalonego Ariosta) i szczesliwie kocha generala Ariodanta (ta-
ta-krol wilasnie szykuje wesele). Sama jest jednak przedmiotem
pragnien hrabiego Polinessa, ktéry ma ochote i na nia, i na zwiaza-
ny z nig tron. Skoro zas zostaje odepchniety, uknuje niecny plan.
Ot6z do hrabiego wzdycha dama dworu, Dalinda. Przypodoba mu
sie, jesli pokaze sie nocg na tarasie w stroju swej pani. Takiej pro-
Ppozycji nie trzeba jej dwa razy powtarzac. A oto i nocna scena: spa-
cerujacy pod murami Ariodante spotyka Polinessa. Ten czeka - jak
twierdzi - na Ginevre! Dowodzac prawdy przed wielce oburzo-
nym tym oszczerstwem Ariodantem pokazuje mu spieszacg do
niego Dalinde - w stroju Ginevry. Rozpacz Ariodanta nie zna gra-
nic - druh Lurcanio nie zdota go pocieszy¢. Po chwili krol otrzyma
tragiczng wies¢ - Ariodante utopit sie w morzu. Polinesso triumfu-
je, tymczasem krolewna zostaje oskarzona o doprowadzenie swg
perfidia do $mierci Ariodanta - oskarza j3 o to wstrzasniety jej po-
stepkiem Lurcanio.

Czuly ojciec jest rozdarty, jednak nie ma wyboru - przytacza sie do
oskarzenia corki, a miara nieszcze$¢ popycha ja do obtedu. Teraz
juz czekajaca ja $mier¢ jest dla niej najmniejszym zmartwieniem.
Tymczasem hrabia probuje pozbyc¢ sie niewygodnego swiadka -
w lesie usituje potajemnie zabi¢ kochanke, szczesliwie ratuje jg
jednak krazacy tu incognito... oczywiscie Ariodante (gdyz w baro-
kowej operze zaden nieszczesliwy kochanek nie ginie naprawde).
Nareszcie prawda wychodzi na jaw!

Pod zamkiem zosta¢ ma wykonany wyrok. Przeciw oskarzycie-
lowi, strojac sie w bohaterskie piorka, wystepuje Polinesso. Beda
walczy¢ o honor krélewny: Sad Bozy rozstrzyga btyskawicznie,
karzac perfidie - i hrabia ginie w pojedynku. Kto$ jeszcze chetny?
- pyta Lurcanio. Tak, ale nie bedzie walczyt, tylko objawi prawde:
Ariodante. W cudowne ocalenie najtrudniej uwierzyc sponiewie-
ranej i zrozpaczonej Ginevrze, w koricu i ona jednak bedzie sie cie-
szy¢... Na pewno!

Mato jest - nie tylko w XVIII wieku - oper réwnie dramatycznych,
klarownych i efektownych. Wlasciwie nie mamy tu watkéw po-
bocznych, ktoére zatrzymywatyby akcje: uczucie Lurcania do Da-
lindy, pierw krétko odrzucone, a w ostatnich scenach przyjmowa-
ne, przeszkadza nam dopiero pod koniec dramatu. Od razu wpa-
damy natomiast in medias res: jest szczesliwa Ginevra a po chwili
tez szczesliwy Ariodante, miedzy nimi za$ odepchniety Polinesso
- kazdy zalatwia sie ze swoim uczuciem w pojedynczej arii. Tem-
pa i splendoru nadajq marszowe rytmy i btyskotliwe koloratury,
imponujace ogromnymi skokami miedzy rejestrami, a w orkie-
strze np. odzywajace sie niekiedy trabki - to wszak $wiat wojakow,
wiec muzyka nie stroni od militarnego blasku.

Opera powstala na przetomie 1734 i 35 1. Byt to jeden z péznych
triumfow Haendla w gatunku, ktory rozwinat, w latach 20. i 30.
czyniac Londyn najwazniejsza scena opery wioskiej. Wykonaw-
cami byli najstynniejsi $§piewacy tego okresu - Anna Strada del Po
ikastrat Giovanni Carestini; w tej chwili obie gléwne partie powie-
rza sie zazwyczaj $piewaczkom.
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Michaela Selinger - absolwentka Akademii Muzycznej
w Linzu, studiowata w Wiedniu i w Bazylei. Zaangazowana do
Wiener Staatsoper w 2005 r., wykonuje tam wiele istotnych
rél, takich jak Cherubino w Weselu Figara, Zerlina w Don Gio-
vannim i Idamante w [domeneo Mozarta, Rosina w Cyruliku
sewilskim Rossiniego, Octavian w Der Rosenkavalier Richar-
da Straussa.

W 2008 r. debiutowata w Operze w Zurichu, w 2009 w te-
atrze Aalto w Essen oraz na festiwalu w Salzburgu. Wysoko
oceniono jej role Kreusy w $wiatowe]j premierze Medei Ari-
berta Reimanna, szczegélnym sukcesem byta partia Dejaniry w Herkulesie Han-
dla, spiewana w Aalto Theater w Essen.

Wspotpracuje z takimi dyrygentami, jak Riccardo Muti, Stefan Soltesz, Christian
Thielemann, Franz Welser-Mést, Kirill Petrenko. Wraz z barytonem Wolfgan-
giem Holzmairem dokonata ostatnio rejestracji piesni Hugona Wolfa (Italieni-
sches und Spanisches Liederbuch).

Foto Ruth Ehrmann

Natalia Kawatek — w 2011 ukonczyta studia w klasie $pie-
wu u prof. |zabelli Ktosinskiej na Uniwersytecie Muzycznym
im. Fryderyka Chopina w Warszawie. Obecnie kontynuuje

Justyna Ilnicka — ukonczyta studia wokalne w Aka-
demii Muzycznej we Wroctawiu, w klasie prof. Bog-
dana Makala; nastepnie studiowata u prof. Ingrid
Kremling w Mozarteum w Salzburgu. Laureatka
Grand Prix na Il Miedzynarodowym Konkursie Mto-
dych Spiewakéw im. Kucingisa w Wilnie (2005).
Brata udziat w wielu festiwalach, wystepowata pod
batutg m.in. Paula McCreesha i Jana Tomasza Ada-
musa.

Piotr Olech - ukonczyt z wyréznieniem Akademie
Muzyczng w Gdansku, swoje umiejetnosci dosko-
nalit podczas licznych kurséw mistrzowskich u ta-
kich artystow, jak Paul Eswood, Kai Wessel, Stephen
Taylor oraz u cztonkdw zespotu wokalnego The Kin-
g's Singers. Wspotpracuje z Warszawska Operg Ka-
meralna, Krakowska Operg Kameralng, a takze
z polskimi i zagranicznymi filharmoniami oraz orkie-
strami kameralnymi, m.in. Concerto Polacco, Con-
certo Koeln, Capella Cracoviensis, Czech Virtuosi,

edukacje na Universitét fiir Musik und Darstellende Kunst Wroctawska Orkiestra Barokowa, Solamente Naturali, Il Tempo, Ars Cantus,
w Wiedniu u prof. Claudii Vischi. Harmonia Sacra, Consortium Sedinum.
Debiutowata w Warszawskiej Operze Kameralnej rolg Do- Koncertuje z takimi dyrygentami i instrumentalistami, jak Marek Toporowski,

&e

riny w L'amante di tutte Galuppiego. Wystepowata na de-
skach Teatru Wielkiego w Poznaniu (Giovanna w Ernanim
Verdiego), w Teatrze Wielkim Operze Narodowej w Warsza-
wie (Zofia w wilenskiej wersji Halki Moniuszki), a takze w m.
in. w Neue Studio Buehne w Wiedniu, jako Belinda w Dydonie i Eneaszu Purcel-
la (2012r.).

Zwigzana jest m.in. z kameralnym zespotem wokalnym Favola in Musica, wy-
konujgc muzyke doby renesansu i wczesnego baroku, jest réwniez solistkg ka-
meralnego zespotu barokowego Cantate.fr. Spiewa takze muzyke wspotczesna.
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Paul McCreesh, Wtadystaw Ktosiewicz, Andrew Par-
rott, Jan Tomasz Adamus, Paul Goodwin, Agata Sa-
pieha, goszczac na znaczacych festiwalach muzycz-
nych w Polsce i za granicg. W swoim dorobku ma nie-
mal 30 nagranych ptyt CD.

Karol Koztowski — w 2007 r. ukonczyt z wyrdznie-
niem Akademie Muzyczng w Gdansku. W 2005 roku
otrzymat Il nagrode na Miedzynarodowym Konkursie
Wokalnym Hariclea Darclee w Braila.



Wspétpracowat z orkiestrg Sinfonia Varsovia, Polska Filharmonia Kameralna-So-
pot, Orkiestrg Kameralng Hanseatica, Wroctawskg Orkiestrag Kameralng Leopol-
dinum. W latach 2007-09 byt solistg Opery Wroctawskiej, gdzie wykonywat m.in.
partie Tamina, Almavivy w Cyruliku sewilskim, Archaniota w Raju utraconym.
Obecnie jest solista goscinnym tej sceny. Od 2009 wystepuje w Teatrze Wielkim
Operze Narodowej (m.in. Edrisi w Krolu Rogerze). W sezonie 2010/11 $piewat par-
tie Lindora we Wtoszce w Algierze w monachijskim Staatstheater am Gaertner-
platzi Almavivy w Cyruliku sewilskim w totewskiej Operze Narodowej. Wspétpra-
cuje z Capella Cracoviensis, wystepujac pod batutg Jana Tomasza Adamusa, Kon-
rada Junghanela i innych.

W Jacek Jaskuta- ukonczyt z wyréznieniem Akade-
mie Muzyczng we Wroctawiu. Laureat m.in. | na-
grody Miedzynarodowego Konkursu Wokalnego
w Bratystawie (1997). Uzyskat dyplom mistrzow-
ski u prof. Ryszarda Karczykowskiego oraz u prof.
Gerharda Kahrego. Wystepowat na wielu festi-
walach, wspoétpracujac z licznymi dyrygentami.

Na co dzien wystepuje w Operze we Wroctawiu,
gdzie debiutowat partig Hrabiego w Weselu Figa-
ra Mozarta. W Teatrze Wielkim Operze Narodo-
wej debiutowat partig Fiorella w Cyruliku sewilskim, w Operze w Bilbao - partia
Guglielma w Cosi fan tutte. Wspotpracuje takze z Opera Nova w Bydgoszczy oraz
Operg Battycka w Gdansku.

Capella Cracoviensis - instytucja kultury miasta Krakowa, nowoczesna orkiestra
i zespét choralny, ktérych celem jest zgodne z regutami epoki wykonawstwo mu-
zyki dawnej. Dla miasta, najwazniejszego w kraju historycznego osrodka kultury,
CC jest jednym z elementoéw identyfikacyjnych, stuzacym przywracaniu do zycia
dziet ztotego wieku kultury polskiej oraz najcenniejszych utwordw historycznego
repertuaru miedzynarodowego, od renesansowej polifonii po symfonie romantycz-
ne. Wizytdwka zespotu staje sie wprowadzanie do polskiego zycia koncertowego
najwazniejszych dziet literatury muzycznej (jak oratoria i opery Héndla) oraz pre-

zentacja wybitnych utworéw polskiego baroku we wtasciwym dla nich kontekscie.
CC eksploruje takze repertuar kameralny i realizuje sceniczne produkcje operowe.
Rozwijajac sie dynamicznie, zespot gromadzi najlepszych polskich muzykéw zajmu-
jacych sie muzyka dawng oraz wybitnych gosci zagranicznych. Z CC stale wspot-
pracuja: koncertmistrzowie rezydenci — Alberto Stevanin (Mediolan) i Martyna Pa-
stuszka (Katowice), goscinny koncertmistrz Alessandro Moccia (lider Orchestre
des Champs-Elysées Philippe'a Herreweghe), klarnecista Eric Hoeprich i jego ze-
spét historycznych instrumentéw detych Nachtmusique (sekcja deta Orkiestry
XVIII Wieku Fransa Brueggena), oboista Alfredo Bernardini oraz cztonkowie jego
zespotu Zefiro. Wspétpracujg z CC: Fretwork, Oltremontano, Les Sacqueboutiers
de Toulouse, Musica Fiata oraz dyrygenci — Andrew Parrott, Andreas Spering, Ralf
Sochaczewsky, Paul Goodwin, Fabio Bonizzoni, Paul McCreesh, Alessandro de Mar-
chi, Konrad Junghénel. CC jest organizatorem szeregu cyklow koncertowych; naj-
nowszym przedsiewzigciem jest wypetnienie koncertami i spektaklami muzyczny-
mi dwoch miesiecy letnich — zamiast tradycyjnej przerwy miedzysezonowe;j.

Andreas Spering — dyrygent niemiecki, uznany
specjalista w zakresie muzyki dawnej, wieloletni
klawesynista Musica Antiqua Koln. W 1996 r. za-
tozyt zespot Capella Augustina, od tego czasu pet-
ni réwniez funkcje dyrektora artystycznego Briihl
Schlosskonzerte. Wystepowat w wielu osrodkach
operowych (m.in. na festiwalu w Aix-en-Pro-
vence), wykonujac dzieta Mozarta i Beethovena;
w 1999 r. zostat mianowany dyrektorem muzycz-
nym Festiwalu Handlowskiego w Baden, gdzie
wielokrotnie prowadzit opery patrona imprezy.

Jest zapraszany przez wiele miedzynarodowych orkiestr, pracuje réwniez z rodzi-
mymi zespotami: Gewandhausorchester Leipzig, Diisseldorfer Symphoniker, Sta-
atskapelle Weimar, orkiestrami radiowymi w Hanowerze, Lipsku, Monachium, jak
réwniez WDR Symphonie-Orchester oraz Beethoven Orchestra w Bonn. Sposréd
jego licznych nagran szczegélne uznanie zdobyto Stworzenie $wiata oraz kantaty
Haydna, wydane przez Naxos (2005).
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XIII Festiwal Bachowski

Dyrektor artystyczny: Jan Tomasz Adamus
Produkcja: Fundacja im. Tomasza Morusa
Koordynator pracy artystycznej: Ewelina Mikluszka
Tekst, redakcja, ttumaczenia: Jakub Puchalski
Fotografie: archiwum artystow

Koncepcja estetyczna, sktad i lamanie: Jacek Zygmunt 5skandha

Druk: Pikgroup, Swidnica

www.bach.pl
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DO DYSPOZYCJI GOSCI ODDAJEMY:

48 miejsc noclegowych w pokojach i apartamentach
0 podwyzszonym standardzie,

restauracje serwujaca dania kuchni polskiej i portugalskiej
oraz lobby bar,

sale konferencyjno-bankietowe wyposazone w najnowsze
rozwigzania technologiczne,

urokliwe Spa ze strefg wypoczynku w podziemiach hotelu
HOTEL FADO z basenem, sauna finska oraz taznig parows,

T cz&fffg‘@w wE

monitorowany parking.

HOTEL FADO ZNAJDUJE SIE W SAMYM SERCU MIASTA.
JEST KAMERALNYM HOTELEM Z 25 KOMFORTOWO
WYPOSAZONYMI POKOJAMI, RESTAURACJA,
CZESCIA KONFERENCYJNO-BANKIETOWA
ORAZ STREFA RELAKSU SPA&WELLNESS Z BASENEM.

ul. Marii Konopnickiej 6 - 58-100 Swidnica - tel.: +48 74 66 66 370
recepcja@hotelfado.cu

www.hotelfado.eu

Projekt wspotfinansowany przez Uni¢ Europejska z Europejskiego Funduszu Rozwoju

E :Eg::(‘)gl\?ml\h’ % EPA-;‘KY ) C Regionalnego w ramach Regionalneg amu Operacyjnego dla Wojewodztwa
NARODOWGA STRATECHA SPOAC ' ' Dolnoslaskiego na lata 2007-2013.
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