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Przed nami czternasta juz letnia przygoda spod znaku Jana Se-
bastiana Bacha. Tradycyjnie na przetomie lipca i sierpnia, we
wnetrzach $widnickich koéciotéw zabrzmig dzieta kompozyto-
réw réznych epok i stylow, inspirowane bachowskim geniuszem.

Swidnicki festiwal od poczatku swego istnienia udowadnia
z powodzeniem, ze muzyka dawna jest dostgpna nie tylko
dla waskiego grona koneseréw. Mistrzowskie wykonania,
muzyczne osobowosci i niezwykty $wiat dawnych instrumen-
téw pozwalajq kazdemu odkry¢ nowe obszary muzycznych
doznan.

Podczas festiwalowych dni muzyka Bacha bedzie rozbrzmie-
wac w Swidnicy od rana do péznych godzin nocnych. Zapra-
szam na te muzyczng uczte do Swidnicy i zycze publicznosci
oraz wykonawcom niezapomnianych wrazen i wyjatkowych
doznan muzycznych.

Wojciech Murdzek
Prezydent Swidnicy



Tendencje zauwazalne na miedzynarodowej scenie muzycz-
nej pokazuja, ze idea festiwalu gwiazd wypalita sie. Swidhnica
przeczuwa to juz od wielu lat i po raz czternasty juz organizuje
wydarzenie silnie osadzone w kontekscie kulturowym miejsca,
budujgce autonomiczne zycie artystyczne, szczycace sie wha-
snymi produkcjami.

W tym roku festiwal bardzo si¢ rozrasta. A to dlatego, ze obecny
kryzys ekonomiczny wcale nie dotyczy spraw ekonomicznych.
Wspbtczesny kryzys to problem spoteczny, polegajacy na tym, ze
tracimy potencjat ludzki. Potrzebujemy zatem coraz wigkszego,
dtuzej trwajacego festiwalu, by arty$ci mieli czas si¢ wypowie-
dzie¢, by publiczno$¢ mogta si¢ wzajemnie zauwazy¢. Chcemy
pelniej wykorzystac potencjat miasta, wyjatkowosc jego substan-
qji historycznej. Chcemy znalez¢ zycie, ktére jest by¢ moze na
ulicy, by¢ moze w fabryce, by¢ moze w kosciele. Dlatego festiwal
rewitalizuje miasto: sensacja tegorocznej edydji jest inauguracja

nowej sceny festiwalowej w dawnym kosciele zimowym przy
ulicy Ksieznej Agnieszki. Dzigki sztuce ten ciekawy obiekt bedzie
za kilka lat jednym z najwazniejszych adreséw na kulturalnej
mapie Swidnicy. Dlatego koncerty w kosciele $w. Krzyza, czyli
w poblizu nowej galerii handlowej, dlatego ,muzyka w liturgii”
oraz ,bezsennos¢” - aby zobaczy¢ rozpedzong wspotczesnosé
z innej strony. Aby na nowo zrozumie¢ stowo ,ekskluzywny”
i okresla¢ nim juz nie zegarek renomowanej firmy produkowa-
ny przeciez w tysiacach, setkach tysiecy sztuk, ale efemeryczne
zdarzenie, ktére mozna przezy¢ tylko tutaj, tylko teraz i pamie-
ta¢ cate zycie. Kultura i sztuka to wspélczesne spoiwo Europy,
instrument do budowania nowoczesnego spoteczenistwa. Festi-
wal jest zaproszeniem do uczestniczenia w codziennej praktyce
bycia razem. Festiwal spotyka ludzi - publiczno$¢, dzigki ktérej
mozliwe jest zderzenie starej tradydji i intensywnego ,dzisiaj".

Jan Tomasz Adamus
Dyrektor Artystyczny Festiwalu
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9.30

18.00

20.00

20.30

PIATEK19 LIPCA

nowa scena w dawnym kosciele zimowym ul. Ksieznej Agnieszki 12-14
teatr jednego aktora JAN PESZEK
SCHAEFFER Scenariusz dla nie istniejacego lecz mozliwego aktora instrumentalnego

SOBOTA 20 LIPCA

bach & breakfast: dolnoslaski szlak organowy

zwiedzanie organéw Swidnicy. Istniejace i nieistniejace.

Katedra, kosciot $w. J6zefa, $w. Krzyz, Dom spotkan, dawna kaplica zamkowa.
zbidrka: Katedra / prowadzenie: Marcin Armanski

MARATON KONCERTOWY

Kosciét Pokoju

Chorus Tubas

Biber Altenburg Mozart na 5, 6, 7 i 8 trabek
ALTA CAPPELLA

Katedra
HAYDN Salve Regina MOZART Ave verum

Jolanta Kowalska sopran Matylda Stasto-Kotuta alt Piotr Szewczyk tenor Jacek Ozimkowski bas

SCULTORE ENSEMBLE

Jadwiga Czepielowska Beata Nawrocka skrzypce Mariusz Grochowski altéwka Agnieszka Oszarica wiolonczela

kosciot $w. Jozefa

Wprowadzenie do koncertu: Mistyka na Slasku. Kolekcja rekopismiennych tabulatur lutniowych opactwa cysterséw

w Krzeszowie. Moderator: Grzegorz Joachimiak
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21.00

22.00

23.00

10.00

kosciot sw. Jozefa

Cherubinowy wedrowiec

Angelus Silesius poezja ze zbioru Cherubinischer Wandersmann Wroctaw 1675
Esaias Reusner muzyka kameralna i lutniowa Brzeg 1676

Jan Peszek recytator Marta Kratochvilové flet Jan Cizmar lutnia

dziedziniec pod wieza ratuszowa / galeria wiezy ratuszowej
ZELENKA & SALIERI - fanfary na trabki i kotly
ALTA CAPPELLA

Muzeum Dawnego Kupiectwa

MOZART kwintet klarnetowy A-dur KV 581

NOSKOWSKI kwartet smyczkowy d-moll op. 9

Ronald Sebesta klarnet

SCULTORE ENSEMBLE

Jadwiga Czepielowska skrzypce Beata Nawrocka skrzypce
Mariusz Grochowski altéwka Agnieszka Oszarica wiolonczela
Jan Tomasz Adamus organy

NIEDZIELA 21LIPCA

Kosciét Pokoju

muzyka w liturgii

BACH kantata Der Herr denket an uns

Jolanta Kowalska sopran Matylda Stasto-Kotuta alt Piotr Szewczyk tenor Jacek Ozimkowski bas
SCULTORE ENSEMBLE

Jadwiga Czepielowska Beata Nawrocka skrzypce

Mariusz Grochowski altéwka Agnieszka Oszarica wiolonczela

Jan Tomasz Adamus organy

19 lipca-4 sierpnia 2013 | www.bach.pl | 5

o
&



@
&

12.30

21.30

13.00

21.30

19.30

katedra

muzyka w liturgii

MOZART Missa brevis G-dur KV 49

MOZART Erqo interest - Quaere superna KV 143

Jolanta Kowalska sopran Matylda Stasto-Kotuta alt Piotr Szewczyk tenor Jacek Ozimkowski bas
SCULTORE ENSEMBLE Jadwiga Czepielowska Beata Nawrocka skrzypce

Mariusz Grochowski altéwka Agnieszka Oszarica wiolonczela

nowa scena w dawnym kosciele zimowym ul. Ksi¢znej Agnieszki 12-14
teatr jednego aktora JAN PESZEK

SCHAEFFER Scenariusz dla nie istniejacego lecz mozliwego aktora instrumentalnego

PONIEDZIALEK 22 LIPCA

Kosciél Pokoju
muzyka na lunch
akademia festiwalowa - wprowadzenie do serii ,bezsennos$¢” polaczone z mini koncertem

Kosciét Pokoju

bezsennos¢

SCHUBERT Die schone Miillerin

Karol Koztowski tenor Jolanta Pawlik fortepian

WTOREK 23 LIPCA

kosciot sw. Krzyza

viola da gamba

Monsieur de Sainte-Colombe Frangois Couperin Marin Marais Caix d'Hervelois Charles Dollé
ENSEMBLE FERNABUCCO
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13.00

19.30

10.00

21.30

22.30

SRODA 24 LIPCA

Muzeum Dawnego Kupiectwa
muzyka na lunch

mini koncert oraz wprowadzenie do wieczornego programu polaczone z demonstracjq tajnikéw violi da gamba

Muzeum Dawnego Kupiectwa
viola da gamba

Georg Philipp Telemann Jean-Féry Rebel Carl Philipp Emanuel Bach Jean-Philippe Rameau Johann Sebastian Bach

ENSEMBLE EXTEMPORE

CZWARTEK 25 LIPCA

zbiérka przed Kosciotem Pokoju

bach & breakfast

akademia festiwalowa - spotkanie z realizatorami spektaklu Nobody Has Ever Liked It,
opartego na utworach Monteverdiego i Schonberga

Nobody Has Ever Liked It

spektakl w inscenizacji Cezarego Tomaszewskiego

nowa scena w dawnym kosciele zimowym ul. Ksieznej Agnieszki 12-14

Walka Tankreda z Klorynda MONTEVERDI 1l Combattimento do Tancredi e Clorinda
Krystian Krzeszowiak tenor

ENSEMBLE EXTEMPORE

Kosciét Pokoju

Ksiezycowy Pierrot SCHONBERG Pierrot lunaire

Marzena Lubaszka sopran

Maciej Czepielowski skrzypce | altéwka Teresa Kaminska wiolonczela
Jerzy Sojka flet Jakub Sztencel klarnet Mariusz Klimsiak fortepian
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PIATEK 26 LIPCA

13.00  Muzeum Dawnego Kupiectwa
muzyka na lunch: akademia festiwalowa
mini koncert oraz wprowadzenie do wieczornego programu polaczone z demonstracja fortepianu stotowego
prowadzenie: Marek Pilch

20.15  Muzeum Dawnego Kupiectwa
salon romantyczny
Friedrich Kuhlau Kaspar Kummer Carl Maria von Weber
TRIO BRILLANTE
21.30  Nobody Has Ever Liked It
spektakl w inscenizacji Cezarego Tomaszewskiego
nowa scena w dawnym kosciele zimowym ul. Ksieznej Agnieszki 12-14
Walka Tankreda z Klorynda MONTEVERDI 1l Combattimento di Tancredi e Clorinda
Krystian Krzeszowiak tenor
ENSEMBLE EXTEMPORE
2230  Kosciél Pokoju
Ksiezycowy Pierrot SCHONBERG Pierrot lunaire
Marzena Lubaszka sopran
Maciej Czepielowski skrzypce|altowka Teresa Kaminiska wiolonczela
Jerzy Sojka flet Jakub Sztencel klarnet Mariusz Klimsiak fortepian

SOBOTA 27 LIPCA

10.00  bach & breakfast: dolnoslaski szlak organowy
10:00 Strzegom / 12:00 Jawor / 13:00 Pole Legnickie (dojazd indywidualny)
prowadzenie: Marcin Armarniski
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18.00

21.30

10.00

12.30

21.30

Kosciét Pokoju

koncert specjalny

VIVALDI Sinfonie & Concerti

Giuliano Carmignola skrzypce | prowadzenie
CAPELLA CRACOVIENSIS

kosciot sw. Krzyza

viola da gamba

Marain Marais Antoine Forqueray Robert de Visée Karl Friedrich Abel i inni
Vittorio Ghielmi viola da gamba Luca Pianca lutnia

NIEDZIELA 28 LIPCA

Kosciét Pokoju

muzyka w liturgii

Bach Gomotka

Stawomir Bronk alt Marcin Armanski organy

Katedra

muzyka w liturgii

Bach Gomotka

Stawomir Bronk alt Marcin Armanski organy

Kosciét Pokoju

bezsennos¢

Johannes Brahms Richard Wagner Hugo Wolf Ferenc Liszt Richard Strauss
Ewa Zeuner alt Johannes Wulff-Woesten fortepian

19lipca-4 sierpnia 2013 | www.bach.pl | 9

o
&



19.30

12.00

19.30

13.00

21.30

PONIEDZIAELEK 29 LIPCA

kosciot sw. Krzyza

viola da gamba

QUASI VOX HUMANA Marais Forqueray Rameau
muzyka francuska na trzy viole da gamba
ENSEMBLE GAMBASADA

WTOREK 30 LIPCA

kosciot sw. Krzyza
bach & breakfast
akademia festiwalowa - otwarta proba z komentarzem dla publicznosci

kosciot sw. Krzyza
teatr instrumentow

BIBER Sonatae tam aris quam aulis servientes
{oh!} ORKIESTRA HISTORYCZNA

SRODA 31LIPCA

Kosciét Pokoju
muzyka na lunch
zqubitem si¢ $wiatu - wprowadzenie do konertu

Kosciét Pokoju

bezsennos¢

Robert Schumann Arnold Schénberg Gustav Mahler
Sebastian Szumski baryton Przemystaw Winnicki fortepian
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13.00

19.30

19.30

21.30

CZWARTEK 1SIERPNIA

Kosciét Pokoju
muzyka na lunch
otwarta proba kantat z wprowadzeniem dla publicznosci

Kosciét Pokoju

Johann Sebastian BACH
kantaty BWV 36¢ & 134
CAPELLA CRACOVIENSIS
Fabio Bonizzoni

PIATEK 2 SIERPNIA

Kosciét Pokoju

koncert specjalny

La Mécanique de la Générale

LE POEME HARMONIQUE Vincent Dumestre

kosciot sw. Krzyza

johann sebastian BACH
Wariacje Goldbergowskie
Marcin Swigtkiewicz klawesyn
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9.30

19.30

21.30

10.00

12.30

SOBOTA 3 SIERPNIA

bach & breakfast: dolnoslaski szlak organowy - organy w Kosciele Pokoju
zbidrka: Kosciét Pokoju / prowadzenie: Marcin Armanski

Makowice, kosciét $w. Katarzyny

Johann Sebastian BACH

motety

CAPELLA CRACOVIENSIS Fabio Bonizzoni

nowa scena w dawnym kosciele zimowym ul. Ksieznej Agnieszki 12-14
MOZART Thamos, Konig in Agypten
CAPELLA CRACOVIENSIS Jan Tomasz Adamus

NIEDZIELA 4 SIERPNIA

Kosciét Pokoju

muzyka w liturgii

Johann Sebastian BACH

motety

Komm, Jesu, komm

CAPELLA CRACOVIENSIS Fabio Bonizzoni

Katedra

muzyka w liturgii

HAYDN Kleine Orgelmesse

CAPELLA CRACOVIENSIS Jan Tomasz Adamus
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TON AMBASADORA

1940 r. wybitny instrumentoznawca Curt Sachs pisat
\/\/o violi da gamba jako o instrumencie ,,juz zarzuco-

nym”, nalezagcym do przeszlosci. W tym samym mo-
mencie viola - wraz zinnymi instrumentami dawnymi - wchodzi-
ta w kolejng, cho¢ wcigz wezesng faze swego odrodzenia. Dzi$
nalezy do instrumentéw, od ktérych niektdrzy zaczynajg swoja
edukacje w wieku dzieciecym - czyli do zestawu podstawowych
instrumentéw wspdtczesnosci. Stata sie nie tylko glosem przy-
wolujgcym historyczng przeszto$é, ale i terazniejszosé.

Dzi$ nikt nie sadzi juz, ze byla poprzedniczka wiolonczeli, wy-
parta przez ,doskonalszy” instrument. Ten pod kazdym wzgle-
dem bledny mit odszed! tak samo, jak wniosek zawarty w prze-
prowadzonym przez Sachsa poréwnaniu migdzy rodzing viol
a rodzing skrzypiec (z wiolonczelg): brzmienie - w skrzypcach
ma by¢ ,pelne i soczyste”, w violach ,nikte i plaskie”. Gdy wy-
bitnych violistéw znéw mozemy liczy¢ na dziesiatki, nie ma
watpliwosci, ze viola brzmi magicznie - cz¢sto melancholijnie,
$piewnie, retorycznie, gawedziarsko, ale tez dynamicznie, pre-
cyzyjnie, imponujgco. Dzi$ mitosnicy réznych estetyk znalezé
moga swoja wlasna muzyke na viole da gamba i swoich wila-
snych mistrzéw, od Savalla i Kuijkena, po Pandolfa, Ghielmie-
go i Wagnera. Kilkoro z nich wystapi w tym roku na $widnic-
kim festiwalu.

Viola da gamba nie po raz pierwszy staje si¢ bohaterka Festi-
walu Bachowskiego. Tym razem poza utworami solowymi,

granymi przez jednego z najwazniejszych jej artystow, Vitto-
ria Ghielmi, pojawi si¢ sporo muzyki, ktéra na dwa stulecia
uczynita z niej instrument wiodacy w kulturach zwlaszcza
potnocnej Europy - Anglii, Niderlandow;, czg¢$ciowo Niemiec,
ale i Frangji: muzyki na zespoty, tzw. consorty viol.

Po pierwsze: viola da gamba, zwana tez basse de viole, nie jest
i nigdy nie byta ,poprzedniczka” wiolonczeli. Jest mniej wie-
cej podobnych rozmiaréw i gra si¢ na niej smyczkiem w po-
dobnym rejestrze, wspéttworzy tez rodzing¢ instrumentéw,
ktore wypelniaja cata skalg, od basu do sopranu, jednak réz-
nice s3 rownie istotne, jak podobienstwa. Przede wszystkim:
viole maja inna od rodziny skrzypiec konstrukgcje. Ich pudta
rezonansowe s3 gtebsze (maja wyzsze boczki), maja bardziej
wybrzuszona plyte wierzchnig, a (odmiennie) ptaska spodnia.
Poniewaz podczas gry trzymane byly w rekach, musialy by¢
lekkimi instrumentami, czyli zrobione s z ciefiszego drewna,
przy tym takze z innych gatunkéw. Ciefisze drewno i bardziej
skomplikowana konstrukcja wewnetrzna, ktéra polega na
umieszczeniu wewnatrz pudta szerequ rezonujacych przegrdd,
ograniczyla site naciagu strun. Ewolucja - i to we wszystkich
instrumentach strunowych, od fideli po fortepian - poszia
w strong przeciwng, ku coraz wigkszym obcigzeniom. Struny
we violi s3 tez ciefisze, a takze jest ich wigcej - nie 4, lecz 5, 6,
a w rozwinietych francuskich nawet 7. Podstawek jest sptasz-
czony, co umozliwia gre akordowa, dzigki czemu mozliwosci
violi blizsze sa lutni, niz wiolonczeli. Na podstrunniku umiesz-
czone s3 progi, ktérych nie ma w rodzinie skrzypiec. Inaczej
takze wygladat smyczek - krotszy, 1zejszy i bardziej wygiety
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w luk, réwniez o mniejszym napigciu wlosia, co skutkuje inng
technika smyczkowania. We violi akcenty wydobywa si¢ ruchem od
konca smyczka do zabki, czyli popychajac go, nie ciagnac po stru-
nach. Dtugo skala mozliwych do wydobycia akcentéw byla przy tym
zawezona; dzi$, gdy tajniki gamby odkrywa juz kolejne pokolenie
muzykéw, wiadomo, ze bynajmniej nie jest to ubogi wyrazowo in-
strument.

Viola da gamba - zwana w ten sposéb z powodu trzymania jej ,przy
nodze” (co odréznia ja od trzymanej ,przy ramieniu” violi da braccio,
brzmigcej wyzej i mniejszej), analogicznie do pozniejszej wioloncze-
li - wywodzi si¢ ze $redniowiecza. Trwalg kariere zrobita wéwczas
w Hiszpanii, skad wraz z Hiszpanami zasiadajacymi w poczatkach
renesansu na tronie papieskim, wyruszyta na ostateczny podbdj
Europy. Rzeczywiscie wszystko wskazuje na to, ze zawdzigczamy jej
popularno$¢ nie komu innemu, jak stawnej rodzinie Borgia, przede
wszystkim samemu papiezowi Aleksandrowi VI i jego dzieciom:
pierwsze $wiadectwa uzywania violi, w postaci jej obecnosci na obra-
zach, wzmiankach w inwentarzach oraz relacjach, pochodza z Rzy-
mu i o$rodkéw pétnocnych Whoch, w ktérych rodzina odgrywata
istotng role. (Mowi si¢ tam wrecz o hiszpanskich muzykach grajacych
na violach). Instrument predko przyjat sie w Italii, skad zostat spro-
wadzony do Anglii, Frangji, Niderlandéw oraz krajéw niemieckich.
Szczeg6lng kariere miat zrobi¢ w dwdch pierwszych; tam tez trwat
najdtuzej. Gleboko zakorzeniona tradycja opierala si¢ nowszej mo-
dzie na skrzypce, a zwlaszcza wiolonczele, az do potowy XVIII wieku.
W Anglii i Frangji tez najbardziej rozwinela si¢ technika gry na
violi. Wprawdzie consorty viol grajace muzyka polifoniczng - cze¢-
sto w oryginale utwory wokalne - pojawily si¢ juz we Wloszech,
jednak na pétnoc od Alp mialy przyjac si¢ i usamodzielni¢, stajac
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tradycyjnym zespotem, stuzacym towarzystwu w salonach patacow
i wiejskich dworkéw. To tutaj tez pojawila si¢ technika division, be-
daca sposobem figuratywnego ornamentowania melodii opartej na
stalym basie, tutaj tworzyly si¢ nowe gatunki muzyczne, rozwijata
wirtuozeria. Na dworze Ludwika XIII i Ludwika XIV znajdowali si¢
najslawniejsi muzycy, zachwycajacy gra na violi - oraz na teorbie,
co czesto bylo taczone (zwroémy wiee szczeg6lng uwage na kon-
cert Vittoria Ghielmi i Luki Pianca!). To wasnie wéwczas pojawia
si¢ nawet opinia, ze viola, uwazana np. przez Mersenne’a za instru-
ment najblizszy ludzkiemu glosowi, ma ,ton ambasadora, delikatny
a nawet lekko nosowy, zawsze w najwyzszym stopniu wasciwy” (Le
Blanc). Stawni muzycy francuscy przyznawali si¢ jednoczesnie do
przejmowania wplywow zza kanatu La Manche, gdyz viola naleza-
fa do pierwszych instrumentéw, ktére pozwolity wypowiedzie¢ si¢
w pehni angielskiej muzyce (obok wirginatu i lutni). Muzyce, ktéra
po zejsciu ze sceny violi, wlasciwie znikla na diugie dwa stulecia -
XVIII i XIX - odradzajac si¢ dopiero w wieku XX.

Po$wiecajac cztery koncerty repertuarowi, ktory - jak si¢ okazato -
uczynit niesmiertelnym instrument catkowicie odtozony do lamusa,
wspomnijmy na koniec nie stawnego muzyka, lecz malarza. Sir Tho-
mas Gainsborough, przyjaciel ostatniego wielkiego wirtuoza violi,
Carla Friedricha Abla (z kolei zaprzyjaznionego blisko z rodzina Ba-
chéw; informacje o tym zwiazku znajda Pafistwo w programie Festi-
walu Bachowskiego z 2011 roku), pisat w liscie do swego kompana az
w 1772 r: ,Jestem chory od portretéw i pragne tylko wzig¢ ma viole
da gamba i wywedrowac¢ do jakiej$ stodkiej wioski, gdzie bede mogt
malowa¢ pejzaze i cieszyc si¢ resztka zycia w spokoju i beztrosce”.
Wyrafinowana viola niosta ze soba obietnice jednego, i drugiego.

Jakub Puchalski



PIATEK 19 LIPCA

21.30 nowa scena w dawnym kosciele zimowym
ul. Ksieznej Agnieszki 12-14

teatr jednego aktora JAN PESZEK
SCHAEFFER Scenariusz dla nie istniejacego
lecz mozliwego aktora instrumentalnego

W tytule wlasciwie zawiera si¢ wszystko. Sztuka nie po-
trzebuje objasniania. Wigc moze nie warto dywagowac,
dlaczego ,aktor instrumentalny” i dlaczego ,scenariusz”.
Do$¢ stwierdzi¢, ze dramaturg i kompozytor w jednej oso-
bie stworzyt monodram jak partyture - kazde rozplanowa-
ne w czasie stowo precyzyjnie potaczone jest z wlasciwym
gestem. Czeka tylko na refleksje widza - a takze na jego po-
czucie humoru, gdyz z pewnoscia Scenariusz skonstruowa-
ny jest na zasadzie budzacego rozbawienie absurdu, czy tez
raczej ironii. Skoro jednak klasyczny juz spektakl inaugu-
ruje festiwal muzyczny, moze zaryzykowa¢ twierdzenie, ze
zbudowany jest z dwoch (a moze wiecej?) przeciwstawnych
temat6w? | tematy te, jak w muzyce, istnieja obok siebie raz
niezaleznie, raz wchodzac w swoisty kontrapunkt, raz se-
mantycznie uzupetniajac si¢, innym razem sobie przeczac.
Wszystko to uszyte na miar¢ jedynego tego rodzaju aktora,
Jana Peszka, w 1963 ., gdy sztuka powstawata, jeszcze moze
,nie istniejacego”, ale juz ,mozliwego” i oczekiwanego.

BOGUSEAW SCHAEFFER - ur. we Lwowie w1929 r. Studio-
wat kompozycje u Artura Malawskiego na PWSM w Krakowie
(nauke uzupetniat u Luigiego Nono), a takze muzykologie

na Uniwersytecie Jagielloriskim. Zajmuje sie kompozycja,
dramatopisarstwem oraz szeroko rozumiang publicystyka
muzyczng. Od 1964 r. cztonek Grupy Krakowskiej, formaciji ar-
tystycznej skupiajgcej awangardowych twércéw muzycznych
i plastycznych. Wyktadat kompozycje na PWSM w Krakowie,
gdzie otrzymat tytut profesora.

Zdobyt liczne nagrody za kompozycje, a takze nagrode

za twoérczo$¢ dramaturgiczng na Festiwalu Polskich Sztuk
Wspdtczesnych we Wroctawiu (1987). Jest tez laureatem
Nagrody Fundacji im. Alfreda Jurzykowskiego.

W 1999 . w nastepujacy sposdb podsumowywat swojg dzia-
talno$¢ artystyczna: ,,Jestem czynnym kompozytorem (ponad
440 kompozycji réznego rodzaju, od utwordw solowych az
po mega-symfonie i opery), dramaturgiem (wtasnie pisze

39. sztuke; sztuki moje egzystujg w17 jezykach z estoriskim,
wegierskim i hebrajskim wigcznie; wiele prapremier teatral-
nych odbylo sie poza Polska) oraz czynnym grafikiem. Od
kilkunastu lat moim celem jest tworzenie za pomocg nowych
i najnowszych srodkéw estetycznie donioste] muzyki. W te-
atrze - sze$¢ moich sztuk byto granych ponad 250 razy - sta-
ram sie o przenoszenie moich doswiadczen kompozytorskich
na teren sceniczny, lubie tez eksperymentowaé - sztuka Multi
pisana i grana jest w pieciu jezykach jednoczesnie.”
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JAN PESZEK - ur. 1944, aktor teatralny,
filmowy i telewizyjny, jest takze pedago-
giem irezyserem. Rozgtos przyniosty
mu role w spektaklach m.in. Mikotaja
Grabowskiego, Rudolfa Zioty, Kry-
stiana Lupy, Andrzeja Wajdy, Jerze-
go Grzegorzewskiego, Grzegorza
Jarzyny, Jana Klaty, Michata Zadary.
Jako cztonek awangardowego zespotu MW2 i aktor Teatru
STU zastynat interpretacjami tekstéw Bogustawa Schaeffe-
ra, zwlaszcza napisanego specjalnie dla niego monodramu
Scenariusz dla nie istniejgcego lecz mozliwego aktora instru-
mentalnego, bedgcego potgczeniem filozoficznego traktatu,
manifestu teatru awangardowego i kompozycji muzyczne;j.
W 2011 r. zagrat Bruce' a Lee w Teatrze taznia Nowa w sztuce
Wejscie Smoka. Trailer, udowadniajgc, ze wyzwania w sztuce
nie znajg metryki.

SOBOTA 20 LIPCA

9.30 bach & breakfast: dolnoslaski szlak organowy
zwiedzanie organéw Swidnicy - dawnych i wspdtczesnych
Katedra, kodcidt éw. Jozefa, kodcist Swietego Krzyza,
Dom spotkan, dawna kaplica zamkowa

Poczatek trasy: Katedra

prowadzenie: Marcin Armanski

16 | XIV Miedzynarodowy Festiwal Bachowski w Swidnicy

Szlak organowy obejmuje 8 instrumentéw znajdujacych sie
w 6 roznych miejscach. Wybér jest reprezentatywny dla gtéw-
nych typéw organéw zabytkowych spotykanych na tym te-
renie. Najstarszy instrument zostal zbudowany w II polowie
XVII w. Najmlodszy jest wspélczesng rekonstrukejq.
Uczestnicy wycieczki beda mogli zapoznacé si¢ z problematyka
instrument6w zabytkowych (organy - najbardziej ztozona ma-
china XVII wieku - to zabytek sztuki i techniki), podstawami
ich konstrukji i réznorodnych form oraz z przemianami sty-
listycznymi w wygladzie i warstwie brzmieniowej. Przy kazdej
prezentacji sprobujemy tez odpowiedzie¢ na pytania zwiedza-
jacych.

- Swidnica, katedra [poczatek trasy]:

Organy firmy Schlag und Sochne, 42 glosy, traktura pneu-
matyczna. Instrument w starej barokowej szafie pochodzacej
z weze$niejszych organow.

- Swidnica, kosciét Swietego Krzyza:

Organy zbudowane przez Christiana Schlaga w 1864 r, 11 glo-
séw, traktura mechaniczna.

- Swidnica, kosciél $w. Jézefa:

Organy firmy Schlag und Soehne, 17 gloséw, traktura pneu-
matyczna.

- Swidnica, dawny ewangelicki kosciét zimowy:

Organy nieistniejace, firmy G.Heinze

- Swidnica, Kosciét Pokoju:

Organy ottarzowe, 1685 r., 15 gloséw, traktura mechaniczna.
Organy gtéwne, zbudowane przez firm¢ Schlag und Soehne,
1909 r., 60 gloséw, traktura pneumatyczna.



- Strzegom, bazylika (zwiedzanie w sobote, 27 lipca, g.
10.00):

organy firmy Sauer, 1927 r., 52 glosy, traktura pneumatyczna
- Jawor, Kosciol Pokoju (zwiedzanie w sobote, 27 lipca, g.
12.00):

Organy zbudowane w 2003 r., rekonstrukcja instrumentu An-
dreasa Lummerta z 1855 r.

217 glos6w, traktura mechaniczna.

- Legnickie Pole, kosciol sw. Jadwigi (zwiedzanie w sobote,
27 lipca, g. 13.00):

Organy A. H. Caspariniego, 1731 r, przebudowane przez firme
Schlag. 21gtoséw, traktura mechaniczna.

MARATON KONCERTOWY
18.00 Koscidt Pokoju
Chorus Tubas

Johann Joachim QUANTZ Sonata na 2 flety i be D; QV 2:15
Heinrich Ignaz Franz von BIBER Sonata Sancti Polycarpi

Georg Philipp TELEMANN Quatuor d; TWV 43:d1 na fagot,
2fletyibc cz. Iill

Wolfgang Amadeus MOZART Divertimento C-dur KV187
Georg Philipp TELEMANN Quatuor d; TWV 43:d1 na fagot,
2fletyibc cz. i IV

Johann Ernst ALTENBURG Concerto a 7 Trompeten und Pauken

ALTA CAPPELLA

Maja Mirocha Tomasz Pawet Potaczek flety Fruzsi Hara Marian
Magiera Pawet Hulisz Pawet Gajewski Stanistaw Majerski
Michat Tyranski Pawet Spychata Pawet Durowski trabki
Krzysztof Lewandowski dulcjan/fagot Tomasz Sobaniec
Krzysztof Niezgoda kotty Anna Firlus organy

Dwukrotne entrée, dwa wejicia trabek jednego wieczoru -
o godz. 18 w Kosciele Pokoju i 0 22 na dziedzificu Ratusza
- prawdziwe tournée z instrumentami detymi przez okres ich
najwickszej chwaly: pelen splendoru wiek XVII i czaru - XVIIL
Wedréwka zadziwiajaca i wlasciwie idaca wbrew logice, gdyz
pokazujaca, ze okres prawdziwej $wietnosci detych konczy
sie w momencie, w ktérym gwattownie przyspieszyt... rozwoj
techniczny instrumentéw, ulatwiajacy gre i kolosalnie zwigk-
szajacy ich mozliwosci (przede wszystkim - grania w roéznych
tonacjach, co wezesniej byto niemozliwe). W wieku XIX, ktéry
znaczyl te radykalng zmianeg, z rzadka ktérys z nich wychodzi
poza orkiestre, podczas gdy weze$niej...! Juz pierwsza prawdzi-
wa opera, Orfeusz Monteverdiego z 1607 r., rozpoczynala si¢
trabkowa Toccatg, a nastepne dziesigciolecia przynosily coraz
to nowe uroczyste fanfary (nawet tak wybitnych kompozyto-
r6w, jak Zelenka, a potem Salieri — koncert o godz. 22) lub
spektakularne koncertowe sonaty (jak Bibera Sonata Sancti
Policarpi). Predko nadeszly blyskotliwe arie z koncertujacymi
partiami detych (przede wszystkim - stynne wirtuozowskie
arie z trabka w barokowych operach), aby stworzy¢ wreszcie
serenade i divertimento na zespét detych - rozrywkowe cykle
przeznaczone do grania na wolnym powietrzu (jak Diverti-
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mento KV 187 Mozarta), a w konicu znakomite, wielkie koncer-
ty z towarzyszeniem orkiestry (do$¢ wspomnie¢ klarnetowy,
obojowy i dwa fletowe Mozarta, trabkowy Haydna...).

Kazdej kompozycji towarzyszyla zmiana spotecznych rdl in-
strumentéw, gdyz zadna inna grupa nie byla tak uzalezniona
od przypisanych jej funkcji. W okresie baroku trudno nawet
mo6wic o detych jako o grupie: klarnetéw jeszcze w zasadzie
nie bylo, obéj i flet panowaly jako instrumenty melodyczne
réwnowazne ze skrzypcami (w tej roli odnajdziemy je w Duo
miodszego Bacha, Sonacie Quantza i Kwartecie Telemanna),
puzony i kornety krélowaly w wieku XVII w muzyce kapel
dworskich i koscielnych, aby znikna¢ wraz z wiekiem XVIII,
natomiast trabki (w zespole z kottami) staly catkowicie
z boku, a wlasciwie ponad reszta, jako instrumenty splendo-
ru wladzy. Trebacze, bedacy muzykami miejskimi i wojsko-
wymi, zatrudniani byli na zupelnie innych zasadach, tworzac
cechy i u$wietniajac co bardziej prestizowe okazje (takze
trabkowa Toccata otwierajaca Orfeusza, to po prostu muzyka
na procesyjne wejécie na sale ksigcia). Do takich celow stuzy-
ly fanfary (stuchajac Salieriego pamigtajmy wiec, ze byt kom-
pozytorem cesarskim!), ale i zapewne Koncert na 7 trabek
Altenburga, trebacza, ktéry pozostawil nam takze bezcenny
traktat o grze na swoim instrumencie. Swiat baroku, az po
jego ostateczny zmierzch w konicu XVIII wieku, to §wiat bla-
sku instrumentéw detych.
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ALTA CAPPELLA - zatozony w 2009 roku w Krakowie zespot
specjalizujgcy sie w wykonawstwie muzyki dawnej na detych in-
strumentach historycznych. Grupa inspiracje czerpie z popular-
nych przez kilka stuleci (XIV-XVIIl wiek) formacji muzykéw zto-
zonych zinstrumentéw detych i bebndw, okreslanych mianem
Alta Cappella, ktérych zadaniem byto uswietnianie wszelkiego
rodzaju waznych wydarzen w zyciu ich spotecznosci.



20.00 Katedra
Joseph HAYDN Salve Regina, Hob. XXIlllb:2
Wolfgang Amadeus MOZART Ave verum, KV 618

Jolanta Kowalska sopran Matylda Stasto-Kotuta alt

Piotr Szewczyk tenor Jacek Ozimkowski bas

SCULTORE ENSEMBLE

Jadwiga Czepielowska skrzypce | Beata Nawrocka skrzypce |l
Mariusz Grochowski altéwka Agnieszka Oszarnca wiolonczela

Mozart bywat moze wolnomyslicielem (jak chcieliby niekt6-
rzy, a co trudno wykazac), uwielbiat teatr i oczywiscie byt
masonem (jak mniej wigcej wszyscy wybitniejsi przedstawi-
ciele oswiecenia), nie jest jednak przypadkiem, ze jego ostat-
nim utworem byla msza - Requiem. Dla Kosciota Mozart
komponowat przez cale zycie, latami pozostajac w pewnym
sensie na jego stuzbie - jako nadworny muzyk arcybiskupa
Salzbuga.

Zawodowy zwiazek Mozarta z Ko$ciotem nie nalezat wszak-
ze do tatwych, czego dowodzi¢ moze m.in. fakt, ze swoje
najznaczniejsze dziela religijne stworzyt dopiero po prze-
nosinach do Wiednia, po glo$nym rozstaniu z salzburskim
dworem. Juz niebawem powstala wielka Msza c-moll, kté-
ra - mimo formalnego niedokorczenia (jej pisanie utkne-
o w potowie) - jest skoriczonym arcydzielem, pod kazdym
wzgledem przekraczajacym wszystkie weze$niejsze utwory
koscielne. Wprawdzie dopiero w Requiem, komponowanym

w ostatnich tygodniach zycia, Mozart podjal ponownie pe-
ten cykl mszalny, ale weze$niej wracat (cho¢ z rzadka) do
tematyki religijnej, piszac drobniejsze utwory. Ich ukorono-
wanie stanowi wlasnie motet Ave verum corpus, réwniez
powstaly w ostatnim dla kompozytora, 1791 roku. Krétki
(ledwie 46 taktéw), pelen mistycznego skupienia utwor
w tonacji D-dur, narodzit si¢ z btahej okazji: podczas wizyty
w Baden pod Wiedniem (gdzie leczyta si¢ Konstancja, zona
kompozytora), otrzymat go od Mozarta dla uswietnienia
$wieta Bozego Ciala jeden z bliskich przyjaciél, Anton Stoll
- kapelmistrz miejscowego kosciota, ktory udzielit takze
paru lekcji synowi Mozarta, Karlowi. Moze jednak nie po-
winno si¢ nie doceniaé tych okoliczno$ci - dowodu przyjaz-
ni dla cztowieka i dla Boga - skoro zaowocowaly ulubionym
ze wszystkich pojedynczych drobnych koscielnych utworéw
Mozarta, przez niektérych (Paumgartner) uwazanym na-
wet za szczyt osiagnieé kompozytora.

Podobne dylematy nie wiaza si¢ z Salve Regina Haydna. To
dzieto z lat 70., co jednak dla Haydna oznaczalo czwartq
i piata dekade zycia - oraz trwajacy juz okres migdzynaro-
dowej stawy i powodzenia. Dojrzaty klasycyzm wiedenski,
$wiadomy swych $rodkéw, czerpiacy z réwna swoboda ze
skarbca tradycji koscielnej (zwré¢my uwage na role orga-
n6w), jak i muzyki operowej, do ktorej to stylistyki przy-
nalezy przede wszystkim. Utwér na cztery glosy, smyczki
i organy (ich charakter uzna¢ wtasciwie mozna za koncertu-
jacy), korzysta z operowej ekspresji zaréwno dla podkresle-
nia wagi i znaczenia tekstu, jak i zachowania modlitewnego
klimatu kompozycji.
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AVE VERUM CORPUS KV618

Ave verum Corpus natum de Maria Virgine;

Bqdz pozdrowione prawdziwe ciato, narodzone z Maryi Dziewicy,
Vere passum, immolatum in cruce pro homine;
Prawdziwie umgczone, ofiarowane na krzyzu za cztowieka,
Cujus latus perforatum unda fluxit et sanguine;
Ktérego bok przebity wodq splynaf i krwig,

Esto nobis praequstatum in mortis examine.

Bqdz nam przedsmakiem w $mierci probie.

JOLANTA KOWALSKA - ukonczyta z wyrdéznieniem
zaréwno Akademie Muzyczng w Krakowie, jak i studia
podyplomowe w Guildhall School of Music and Drama

w Londynie. Zwyciezczyni miedzynarodowych konkurséw
wokalnych: pierwsze nagrody konkurséw The Thelma

King (2009) oraz Bach Singer’s Prize w Londynie (2008).
Wystepowata pod batutg takich dyrygentéw, jak Andrew
Parrott, Paul Esswood, Andreas Spering, Ralf Sochaczew-
sky, Jan Tomasz Adamus. W 2010 r. zaproszona zostata

do obsady Alcyny Handla przez Marka Minkowskiego, od
tego czasu wystepujgc z Les Musiciens du Louvre. Wspot-
pracuje z zespotem The Musicke Companye oraz Paulem
Esswoodem, z ktérym dwukrotnie wystapita na Chichester
Festivities. S’piewajra na XIV Bachowskim Festiwalu w St
Anne’s Lutheran Church w Londynie, data solowy recital
muzyki hiszpanskiej w National Gallery, wystepowata takze
na Bachfest organizowanym przez London Bach Society
w National Portrait Gallery w Londynie. Jest cztonkiem
Capelli Cracoviensis.
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MATYLDA STASTO-KOTULA - absolwentka Akademii
Muzycznej w Krakowie, edukacje uzupetniania tez na
kursach mistrzowskich Christiana Elssnera, Ryszarda
Karczykowskiego, Alison Pearce, Charlotte Lehmann,
Jerzego Artysza, Jadwigi Rappe, Bernardy Fink oraz
Neila Semela. Uczestniczyta w pracach International Bach
Akademie Stuttgart, pod dyr. Helmutha Rillinga wykonu-
jac partie solowe w koncertach kameralnych, od 2008 r.
bierze aktywny udziat w festiwalu Wratislavia Cantans,
wystepujgc miedzy innymi z Gabrieli Consort pod batuta
Paula McCreesha. Pracuje w Filharmonii Krakowskiej oraz
wspodtpracuje z Capellg Cracoviensis, biorgc udziat w licz-
nych koncertach w Polsce i za granica.

PIOTR SZEWCZYK - spiewak Capelli Cracoviensis.
Wokalistyke ukonczyt na Akademii Muzycznej w Krakowie
(dyplom z wyréznieniem). Wystepowat w wielu krajach
Europy, Izraelu i USA. Koncertuje z najwybitniejszymi
muzykami specjalizujgcymi sie w wykonawstwie muzyki
renesansu i baroku. Dokonat licznych nagran. Od 2008
roku jest cztonkiem Polskiej Akademii Fonograficznej. Ma
w swoim repertuarze najwieksze formy muzyki barokowe;.

JACEK OZIMKOWSKI - ukonczyt w1995 roku z wyréz-
nieniem studia wokalne w Akademii Muzycznej w Krako-



wie. Dokonywat nagran dla Polskiego Radia i Telewizji.
Koncertuje w kraju i za granicg. W latach 19971999 byt
asystentem profesora Ryszarda Karczykowskiego, a obec-
nie prowadzi wtasng klase spiewu w Katedrze Wokalistyki
Akademii Muzycznej w Krakowie. Jest cztonkiem Capelli Cra-
coviensis. Wystepowat m.in. w Szwajcarii, Niemczech, Francji,

Belgii, Szwecji, Norwegii i USA.
it

SCULTORE ENSEMBLE wykonuje muzyke kameralng na
instrumentach historycznych. Kluczowym zatozeniem muzykéw
zespotu jest prezentacja utwordw z zachowaniem praktyk, jakie
obowigzywaty w minionych epokach.

21.00 koscidt $w. Jozefa

Cherubinowy wedrowiec

ANGELUS SILESIUS poezja ze zbioru Cherubinischer
Wandersmann (Wroctaw 1675)

Esaias REUSNER muzyka kameralna i lutniowa (Brzeg 1676)

Jan Peszek recytator Marta Kratochvilova flet
Jan CiZzmé¥ lutnia

Scenariusz koncertu, przygotowanie edycji Cyklu medytacyjne-
go: Grzegorz Joachimiak; opracowania na lutnie i flet traverso:
J. Cizmér i M. Kratochvilové

Teksty (jezeli nie zaznaczono inaczej): Angelus Silesius Cheru-
binischer Wandersmann (Cherubinowy wedrowiec), Ktodzko 1675;
Heilige Seelen-Lust oder Geistliche Hirten-Lieder der in ibren Jesum
verliebten Psyche (Swigta uciecha duszy albo duchowne piesni pa-
sterskie), Wroctaw 1657/1668/1697; tt. Andrzej Lam

Esaias REUSNER ml. (1636-1679)

Delitiae testudinis (Brzeg 1667) Preefudium (lutnia)
Musikalische Gesellschafts-Ergetzung (Brzeg 1670)
Sonata Allemanda Courant Sarabande Gavotte Gigue

Cykl medytacyjny na lutnie solo (w opracowaniu na lutnie i flet

traverso, z kolekgji rekopismiennych tabulatur lutniowych
z opactwa cysterséw w Krzeszowie)
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ANONIM Praludium
Ksigga pierwsza: 155. Tu ma by¢ poczqtek

ANONIM Sarabande
Ksigga pierwsza Duchownych piesni pasterskich: X Przyrzeka kochaé
go az do $mierci

ANONIM Gavotte Menuet
Ksigga wtéra Duchownych piesni pasterskich: LI Patrzy na zranione
serce swojego ukochanego

ANONIM Bourée Menuet
Ksigga trzecia Duchownych piesni pasterskich: LXXXIV Pragnie ca-
fowac jego usta

ANONIM Saint Amour Sarabande
Ksigga czwarta: 72. Oblubierica czeka oblubienica

ANONIM Menuet
Ksigga czwarta Duchownych piesni pasterskich: CXLII Poréwnuje
Jezusa do sfowika

ANONIM Gigue

PICHLER Menuet
Ksigga trzecia: 19. Szczgsne przemienienie

PICHLER Gavotte
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Johann Sebastian BACH / Silvius Leopold WEISS Praeludium
BWV 1025 / Weiss SW 47.7

Friedrich Wilhelm RUST (1739-1796), Sonata no. 2 per il liuto
con violino obligato

d-moll (1791; z cyklu Tre Sonate per il Liuto con Violino obli-
gato)

Allegro maestoso Arioso Rondo

V. Cykl medytacyjny na lutni¢ w opracowaniu na lutnie i flet
traverso z kolekcji rekopismiennych tabulatur lutniowych
z opactwa cysterséw w Krzeszowie

ANONIM Symphonia Naenia funebris de poenis damnatorum
Aria Quo me vocas aeternitas?

Jacopone da Todi Cur mundus militat?, przektad wg Angelusa
Silesiusa: CICIX ,Spiewa o proznej wspaniatosci $wiata”

ANONIM Cur mundus militat?
Caspar NEUMANN Lieber Gott! Wann wird” ich sterben th. Armi-
na Teske

ANONIM Lieber Gott! Wann wird’ ich sterben

Geduldt, Vernunft und Zeit

Casper Gottlieb LINDNER Zufriedenheit mein Schatz (ze zbioru:
Johann Sigismund SCHOLZE, zw. Sperontes, Singende Muse an
der Pleisse, Lipsk 1741, t. G. Joachimiak)

[SPERONTES] Zufriedenbeit mein Schatz



ANONIM Die Nacht ist vor der Thiir
Ksigga Psalméw, Ps 47 (na $wieto epifanii): Alle Volcker

ANONIM Alfe Volcker

Wobin Nepomucene

Ibr Sobne kann Eiich nicht

SCHOLZE Singende Muse an der Pleisse: Murki (th. G. Joachimiak)
[Sperontes] Aria Verhingnis Ach!

List $w. Jakuba (Jk 3,2): ,Grzechy jezyka”

ANONIM 0! beilig Zorn Verschwigner Mund
Aria Jesu du wirst Jetzt Verrathen

Stabat Mater (tt. Miron Bialoszewski)
ANONIM Stabat Mater

Lamentacje (Lm 1,12): ,Skarga Jerozolimy”

ANONIM O vos omnes
Lamentacje (Lm 1,12): ,Skarga Jerozolimy”
ANONIM Si est dolor

Sledzac losy Slaska, mozna zauwazy¢ jak duzy wplyw na postep
cywilizacyjny, ale i dziedzictwo kulturowe miala dzialalnos¢
cysterséw. Klasztory bialych mnichéw powstawaty na Slasku
juz w XII i XIII w. i znajdowaly si¢ w Lubiazu, Henrykowie,
Krzeszowie, Bardzie Slaskim, Kamieficu Zagbkowickim, Jemiel-
nicy, Rudach i Trzebnicy (cysterki), tworzac swoiste ,panistwa”
- byly samowystarczalne i przez kolejne stulecia stopniowo
rozwijaly swoje posiadtosci. W drugiej potowie XVII i pierw-
szej potowie XVIII w. uwage zwraca rekatolizacyjna dzialalnos¢
cystersow z Krzeszowa, zwlaszcza za czaséw opata Bernarda
Rosy (1624-1696). Cystersi doskonale znali site oddziatywania
muzyki, dlatego muzyka, w tym réwniez muzyka figuralna,
zajmowala tak wazna role w zyciu klasztoru. Wéréd zachowa-
nych muzykaliéw z opactwa cysterséw w Krzeszowie znajduje
sie bardzo ciekawy (obecnie rozproszony) zbior rekopismien-
nych tabulatur lutniowych z XVIII wieku, z muzyka przezna-
czong na lutni¢ barokowa. Obok najwigkszej grupy zapisa-
nych tam kompozycji o charakterze swieckim (suity, koncerty
instrumentalne, duety), znajduja si¢ réwniez utwory, ktérych
tytuly oraz inskrypcje naniesione na kartach rekopiséw wska-
zuja na zwigzek z praktyka medytacyjna, prawdopodobnie
oparta na Cwiczeniach duchownych wedtug Ignacego Loyoli.
Pokonanie poszczegdlnych etapéw tej wewnetrznej wedrow-
ki cztowieka ku zjednoczeniu si¢ z Bogiem mistycy okreslaja
jako unio mystica. Rozwiniecie kultu Trojcy Stworzonej (Jezus,
Maria i Jozef), ruchu pielgrzymkowego oraz niemalze masowa
produkcja modlitewnika Krzeszowskiego modlitewnika pasyj-
nego (Schmertzhaffter Lieb und Creutz-Weeg, 1682), na zlecenie
opata Rosy przygotowanego przez Michaela Willmanna (ry-
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sunkowe wzorce dla rytownikéw) oraz Johanessa Schefflera,
zw. Angelusem Silesiusem (teksty o charakterze mistycznym),
stuzyly jako doskonate narzedzie do zblizania ludzi do Boga
i do Kosciota katolickiego. Towarzyszyta temu réwniez oprawa
muzyczna; melodie w Krzeszowskim modlitewniku pasyjnym
pochodza prawdopodobnie ze zbioru Schefflera pt. Heilige Se-
elen-Lust (Swigta uciecha duszy, wyd. 1657, 1668, 1697), a ich
autorem byl wroctawski kompozytor Georg Joseph.

Cho¢ badania nad materiatem rekopiséw lutniowych z krze-
szowskiego opactwa cystersow nadal trwaja, juz na obecnym
etapie mozna méwi¢ o zwiazkach pomiedzy twérczoscia styn-
nego $laskiego mistyka Angelusa Silesiusa, a muzyka o cha-
rakterze egzystencjalno-pasyjnym z tabulatur lutniowych.
Mozna wyrézni¢ w nich cykle, ktére zawieraja utwory réznych
kompozytoréw, czgsto tez anonimowych, ich proweniencja ga-
tunkowa jest bardzo zréznicowana, a elementem wspdlnym
moze by¢ mistyczne zblizenie duszy cztowieka do Boga, wyra-
zane w réznych formach stowno-muzycznych, np. intawola-
cjach piesni. Pierwszy cykl zawiera tylko tytuly wskazujace na
taneczny charakter tej muzyki, dlatego tez teksty do niego zo-
staly wtérnie dopasowane w sposéb swobodny. W drugim cy-
klu skryptor rekopiséw opatrzyl utwory w szersze tytuly, kt6-
re staly si¢ podstawa do przypisanych kompozycjom tekstéw
stownych. Wsréd nich znajduje si¢ réwniez tekst pt. Cur mun-
dus militat? autorstwa Jacopone da Todi w przekladzie Angelu-
sa Silesiusa. W kontekscie zwigzkéw stynnego kantora lipskie-
go ze Slaskiem warto zwréci¢ uwage na obecnos¢ w drugim
cyklu utworu Lieber Gott! Wann wird” ich sterben, do ktérego
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tekst napisal wroctawski pastor Caspar Neumann (1648-1715).
Tekst ten postuzyt Johannowi Sebastianowi Bachowi do opra-
cowania kantaty BWV 8 pod tym samym tytulem. Pierwszy
cykl konczy natomiast Preludium, ktére jest opracowaniem
pierwszej cze$ci utworu przypisywanego J. S. Bachowi i naj-
stynniejszemu lutniscie, ktéry pochodzit ze Slaska - Silviusowi
Leopoldowi Weissowi (1687-1750). Jest to kolejny $lad wska-
zujacy na bliskie relacje skryptora $laskich Zrodet lutniowych
ze Srodowiskiem lipskim, a w szczeg6lnosci z rodzing Bachow.
Zbiér kompozycji z XVIII wieku zapisanych w tabulaturach
lutniowych ze zbioréw cysterséw z Krzeszowa ukazuje wysoki
poziom pielegnowanej przez nich kultury muzycznej, wyso-
kie umiejetnodci gry na lutni, a takze $wiadomos¢ w doborze
muzyki do tekstow stownych, wéréd ktérych znalazt si¢ autor
Cherubinowego Wedrowca.

Grzegorz Joachimiak

JAN PESZEK — biogram na s. 16



MARTA KRATOCHVILOVA - studiowa-
fa gre na flecie w Akademii Muzycznej

w Brnie, a takze w Conservatoire Natio-
nal de Région de Strasbourg (dyplomy
w 2002 r.), gdzie specjalizowata sie réw-

niez w grze na flecie traverso i w muzyce
kameralnej. Brata udziat w licznych kursach
mistrzowskich i stazach, m.in. u Paula McCreesha, Bartholda
Kuijkena, Jana-Lathama Koeniga, Neville'a Marinnera. Regular-
nie wystepuje w krajach europejskich. Wraz z zespotem fletéw
renesansowych ze Strasbourga grata na wielu warsztatach
muzyki renesansowej; na flecie wspétczesnym wystepowata

z orkiestrami symfonicznymi i kameralnymi w Czechach, z ze-
spotem Bilitis i Czecho-Slovak Duo. Obecnie koncentruje sie
na barokowym i renesansowym flecie traverso, grajac z grupa
Le Parlament de Musique Strasburg (p. kier. Martina Gestera),
Bohemia Duo, ensemble NotaBene; tworzy tez trio z Janem
CizméFem i Petrem Wagnerem. Zajmuje sie takze dydaktyka.

JAN CIZMAR - lutnista, teorbista i gi-
tarzysta. Absolwent muzykologii i gitary
w Brnie oraz Royal College of Music

w Londynie, gdzie gry na lutni uczyt sie
uJacoba Lindberga. Nauke kontynuowat
w Konserwatorium w Hadze u Nigela
Northa, Joachima Helda, Mike'a Fentrossa
i Christiny Pluhar, uczestniczac tez w kursach mistrzowskich

Hopkinsona Smitha, Evangeliny Mascardi i Yasonuri Imamura.
W swej dziatalnosci skupia sie na grze na dawnych lutniach

i gitarach, wystepujac regularnie z takimi zespotami, jak Royal
Concertgebouw Orchestra, 18th Century Orchestra, Orche-
stra of the Age of Enlightenment (OAE), Ensemble baroque
de Limoges, Rotterdam Philharmony Orchestra, Collegium
1704, Nederlands Blazers Ensemble, Ensemble Elyma, Arte dei
Suonatori, Wroclaw Baroque Orchestra, Capella Cracoviensis,
La Sfera Armoniosa, Vox Luminis, Florilegium iinne. Pracowat
z takimi dyrygentami, jak Frans Briggen, Christopher Hogwo-
od, Giovanni Antonini, Yannick Nézet-Séguin, Paul Goodwin,
Rachel Podger, Ashley Solomon, Vaclav Luks, Christophe
Coin, Gabriel Garrido, Ed Spanjaard, Christina Pluhar, Rachel
Podger. Jako solista wystepuje w repertuarze renesansowym

i barokowym. W przesztosci zajmowat sie takze graniem rocka,
jazzu, a pdzniej tez klasycznej muzyki gitarowej. Intensywnie
oddaje sie dydaktyce, pracy naukowej, edycyjnej i organizator-
skiej. W 2013 r. naktadem Supraphonu ukaze sie jego solowa
ptyta zmuzyka z archiwum Lobkowitza.
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22.00 dziedziniec pod wiezg ratuszowa
galeria wiezy ratuszowe;j
fanfary na trabki i kotty

Antonio SALIERI Aufziige

Johann Dismas ZELENKA Sechs Fanfaren

Ferdinand DONNINGER Aufziige aus Musikalische Vorstel-
lung einer Seeschlach

ALTA CAPPELLA

Fruzsi Hara Marian Magiera Pawet Hulisz Pawet Gajewski
Stanistaw Majerski Michat Tyranski Pawet Spychata
Pawet Durowski trabki

Tomasz Sobaniec Krzysztof Niezgoda kotty

— opis koncertu CHORUS TUBAS o godz. 18.
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23.00 muzeum

Wolfgang Amadeus MOZART
kwintet klarnetowy A-dur, KV 581
Allegro

Larghetto

Menuetto

Allgretto con variazioni

Zygmunt NOSKOWSKI kwartet smyczkowy nr 1d-moll, op. 9
Allegro con brio

Intermezzo. Allegretto moderato

Adagio non troppo

Finale quasi oberek: Allegro (con anima ed energico)

Ronald Sebesta klarnet

SCULTORE ENSEMBLE

Jadwiga Czepielowska Beata Nawrocka skrzypce

Mariusz Grochowski altéwka Agnieszka Oszarnca wiolonczela

Jezeli jest jakiekolwiek dzielo podsumowujace ten nieszcze-
$liwy rok [1789], musi to by¢ to - jego czesci wydaja si¢ od-
zwierciedla¢ stan bolesnej desperacji, cho¢ catos¢ spowija nie
dramatyczna tonacja mollowa, ale promienne A-dur. Muzyka
usmiecha si¢ przez tzy.” - Takimi stowami Kwintet klarneto-
wy Mozarta przedstawial znawca jego tworczosci, Robbins
Landon. Jak zwykle bywa w wypadku najwigkszych arcydziet
Mozarta, stajemy przed zagadka. Charakter utworu z requly



nie zgadza si¢ z tym, co wiemy o aktualnym zyciu kompozy-
tora. Komentatorzy, od czasu romantyzmu przyzwyczajeni do
mysli, ze sztuka ma by¢ wyrazem przezy¢ twércy, nader czesto
przy Mozarcie czujq si¢ zagubieni. Swiat sztuki Mozarta jest
catkowicie niezalezny od $wiata jego egzystencji. Szczyt Mo-
zartowskiej pogody, serenada Eine kleine Nachtmusik, powsta-
je w trakcie pisania dramatycznego II aktu Don Giovanniego,
a ,olimpijskiej” mocy i jasno$ci Symfonia C-dur (nie bez powo-
du zwana Jowiszowq) - réwnolegle z zarliwymi prosbami o po-
zyczki, stanymi do przyjaciét, i z kolejnym niepowodzeniem
subskrypcji na koncerty. Nawet zachowujac daleko posunietq
rezerwe wobec biograficznych pretekstéw dla sztuki, trzeba
przyznad, ze stodko-gorzki Kwintet klarnetowy sugeruje jed-
nak takie polaczenie. Mozart komponuje go w cierpkim okre-
sie roku 1789 r,, zreszta obok komicznej opery Cosi fan tutte
(cho¢ moze nie catkiem niewinnej, zaprawionej cynizmem).
Zdaje sig, ze wyjatkowo stycha¢ tu ciag trudnosci i niepowo-
dzen: Mozart rozpaczliwie szuka pienigdzy, $lac kolejne listy
z prosbami o pozyczki i obiecujac splate, gdyz moze uda si¢
sprzedaz subskrypcji na planowane koncerty, moze nowa ope-
ra przyniesie zysk, moze nowy cesarz jednak zatwierdzi go na
stanowisku nadwornego kompozytora...

Mozliwe jest tez, ze brzmi tu charakter instrumentu, ktére-
go Mozart byl pierwszym eksploratorem. Klarnet miat swoje
wymagania, ktére Mozart musial respektowac - nadawat si¢
przede wszystkim do lagodnie narastajacych i opadajacych
fraz, do tagodnej $piewnosci; kompozytor i tak pozwolit sobie
zmusi¢ go do skokéw przez dwie oktawy, ewidentnie liczac na
mistrzostwo wykonawcy. Lekko nosowe, zamglone brzmienie,

$piewne i nigdy zbyt jaskrawe, idealnie pasuje do odmalowy-
wania melancholii. Jednak przeciez nie zmuszalo to Mozarta,
by juz pierwszy temat, wchodzacy bez zadnego wstepu, otrzy-
mal rysunek opadajacy, a takze by tak samo opadajace byly
kolejne kadencje koriczace frazy.

Kwintet powstal bez wyraznego powodu. Kompozytor nie
otrzymal na niego zaméwienia, a cho¢ stworzyt go dla przy-
jaciela (i brata w lozy masonskiej), stynacego jako fenomenal-
ny klarnecista Antona Stadlera, z prawykonania, ktére miato
miejsce na $wigtecznym koncercie charytatywnym, nie otrzy-
mal ani grosza. Niewatpliwie milo bylo mu pisa¢ dla bliskiej
osoby, a takze dla nowego i rozwijanego instrumentu, na ktéry
tworzyl wlasnie pierwsze w historii arcydzieto (czego z pew-
noscia byl swiadom, znal bowiem wartos¢ swojej muzyki).
W takim $wietle jednak charakter muzyki przemawia jeszcze
bardziej wyraziscie.

Druga pozycja wieczoru przenosi w zupelnie inny $wiat - naj-
lepszych wzorcéw dojrzalego romantyzmu. By¢é moze nieco za-
poznionego (w stosunku do 6wezesnych nowinek), patrzacego
raczej na romantyzm klasykéw poprzednich pokolen (z wi-
docznymi moze bardziej wptywami Mendelssohna, niz nawet
Brahmsa), jednak kipiacego zmystowoscia i petna zycia inwen-
¢ja. Pierwszy z czterech kwartetow Zygmunta Noskowskiego
(1846-1909) powstal ok. 1880 r., gdy pochodzacy z Warszawy
kompozytor dzialat w Konstangji (Badenia), cieszac si¢ powo-
dzeniem i wsparciem nie tylko miejscowego srodowiska, ale
i uznaniem samego Liszta, ktory wysoko ocenit jego fortepia-
nowe krakowiaki. Wyksztalcony w Berlinie (dzigki stypendium
Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego), byl juz wéwczas
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doswiadczonym kompozytorem. Zdazyt zablysnaé¢ napisang
jako praca dyplomowa Symfonia A-dur (1875, nagrodzona na-
stepnie na konkursie Carillon w Brukseli w 1893 r.); jeszcze
wigkszym sukcesem byla uwertura Morskie Oko. Mimo to No-
skowski stale zatrudnienie znalazt dopiero w Niemczech, gdzie
prowadzony przez siebie chér szybko podnidst do rangi naj-
lepszego w regionie. Patriotyczne przekonania i che¢ dziatania
nie pozwolity mu wszakze poprzestac na dyskontowaniu tych
sukceséw - od 1881 r. widzimy go juz na czele Warszawskie-
go Towarzystwa Muzycznego (ktére przejat po ustepujacym
i rekomendujacym go Wiadystawie Zeleriskim), gdzie inten-
sywnie zajmuje si¢ Tozwojem zycia muzycznego w miescie.
Bedac kompozytorem o ugruntowanym warsztacie i mocno
zakorzenionym w tradycji, rozwijat polski styl narodowy, nie
dopuszczat jednak do siebie nowszych tendengji. Skutkiem
tego kolejne pokolenie, pamigtajace go przede wszystkim
jako surowego i konserwatywnego nauczyciela (od 1888 .
przez jego klase w Konserwatorium przeszli prawie wszyscy
wybitniejsi polscy tworcy, z Karolem Szymanowskim i Euge-
niuszem Morawskim na czele), odrzucito jego dzieta niemal
w calodci - trwala pozycje zdobyt sobie jedynie poemat sym-
foniczny Step. Uwzgledniajac fakt, ze byt to pierwszy poemat
symfoniczny w polskiej literaturze - a gatunek ten w nastep-
nych latach okaze si¢ ulubionym $rodkiem wypowiedzi pol-
skich kompozytoréw - dydaktyka Noskowskiego wydaje si¢
mimo wszystko nie do przecenienia.

Po stu latach mozemy jednak mie¢ inny oglad. Mniej inte-
resuje nas nowatorstwo lub konserwatyzm kompozycji, bar-
dziej ich bezwzgledna artystyczna jakosé. W takiej sytuacji
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za$ Kwartet d-moll okazuje si¢ jednym z najciekawszych dziet
kameralnych polskiego romantyzmu. Elektryzujq juz pierw-
sze akordy - wlasnie niezwykly ciag drapieznych, powtarza-
nych akordéw. Kolejne czesci, pelne emodji i czarujace $wieza
melodyka, doprowadzaja na koniec do zadziwiajacego, skocz-
nego oberka, ktérego temat pokazuje si¢ w imitacji - wrecz
w swoistym fugato. Fugowany wstep do oberka? Tylko u No-
skowskiego!

RONALD SEBESTA - w 1993 r., po studiach w Bratysta-
wie i w Boulogne, rozpoczat kariere jako pierwszy klarnet
Orkiestry Symfonicznej Stowackiego Radia. W 1996 r. objat
te samg pozycje w Cappella Istropolitana. Zajmujac sie
muzyka wspdtczesng (wspdtzatozyciel eksperymentalnych
zespotéw VENI ensemble, Vapori del Cuore i stowacko-
-austriackiej grupy DON@U.com), w latach 1997-2005 byt
jednym z zatozycieli i kierownikdw artystycznych zespotu
kameralnego Opera Aperta Ensemble. Na polu muzyki
dawnej blisko wspotpracuje ze swym bratem Robertem.
Wspélnie prowadzg dtugoterminowy projekt LOTZ trio -
zespot XVlll-wiecznych basethornéow. Grajac na klarnecie
historycznym wystepuje regularnie z Wiener Akademie, Orfeo
Orchestra (Budapest), Capellg Cracoviensis. W latach 2002-10
wyktadat w Akademii Muzyki i Dramatu w Bratystawie.

SCULTORE ENSEMBLE — notka do koncertu o godz. 20



NIEDZIELA 21 LIPCA

10.00 Koscidt Pokoju

muzyka w liturgii

Johann Sebastian BACH kantata Der Herr denket an uns,
BWY 196

1. Sinfonia

2. Chorus: Der Herr denket an uns - Pan pamieta o nas,
bedzie btogostawit / Bedzie btogostawit domowi Izraela /
Bedzie btogostawit domowi Aarona

3. Aria: Er segnet, die den Herrn fiirchten - Bedzie btogostawit
tym, ktdrzy sie bojq Pana, / Zaréwno matym, jak i wielkim.

4. Duetto (tenor, bas): Der Herr segne - Niech Pan rozmnozy
was, / Was i dzieci wasze!

5. Chorus: |hr seid die Gesegneten - BgdZcie btogostawieni
przez Pana, / Ktéry uczynit niebo i ziemig! Amen.

Jolanta Kowalska sopran Matylda Stasto-Kotuta alt

Piotr Szewczyk Tenor Jacek Ozimkowski bas

SCULTORE ENSEMBLE

Jadwiga Czepielowska Beata Nawrocka skrzypce

Mariusz Grochowski altéwka Agnieszka Oszarnca wiolonczela
Jan Tomasz Adamus organy

Jedna z wezesnych kantat kompozytora, powstata by¢ moze z oka-
zji $lubu pastora Johanna Lorenza Staubera z Reging Wedemann,
powinowata Bacha, jaki miat miejsce 5 VI 1708 r. Teza o takiej wla-

$nie genezie utworu jest jednak nieweryfikowalna, o dziejach
kantaty milcza bowiem Zrédla, a domniemanie opiera si¢ na
analizie stylu oraz na wykorzystanym tutaj tek$cie: fragmencie
Psalmu 115, pasujacym do okazji weselnej - z mozliwym na-
wet wskazaniem na $lub pastora (blogostawieristwo ,domowi
Aarona”). W kazdym razie utwor datowany jest na okres kon-
coéwki pracy Bacha w Miihlhausen lub poczatku w Weimarze.
Kantata ma bardzo zwarta forme, sktadajac si¢ z krétkich ustepow,
wsrod ktorych szczegdlnie wyrdznia si¢ sopranowa aria - jedyna
w tym dziele, opartym jeszcze silnie na tradycyjnych, dawnych
wzorcach. Intrygujaco brzmi takze radosna sinfonia oraz ,pro-
cesyjny” duet tenoru i basu (archaiczny w swej wieloodcinkowej
formie). Catos¢ zamyka swobodna finatowa fuga Amen.

(zamieszczone tfumaczenie kantaty na podst. Biblii Warszawskiej)

12.30 katedra

muzyka w liturgii

MOZART Missa brevis G-dur KV 49

MOZART Ergo interest - Quaere superna KV 143

Jolanta Kowalska sopran Matylda Staséto-Kotuta alt

Piotr Szewczyk Tenor Jacek Ozimkowski bas

SCULTORE ENSEMBLE

Jadwiga Czepielowska Beata Nawrocka skrzypce

Mariusz Grochowski altéwka Agnieszka Oszarca wiolonczela
Jan Tomasz Adamus organy

9 lipca-4 sierpnia 2013 | www.bach.pl | 29

e



LO'1T

@
&

Sympatia jezuity Ignaza Parhammera okazala si¢ szansa dla
12-letniego Mozarta. Mogt dzigki niej napisac kilka nowych
utworéw religijnych - i to nie dla Salzburga, lecz dla Wiednia.
(W Mszy G-dur potwierdza to wprowadzenie do sktadu orkie-
stry altéwek, ktorych nie uzywano w Salzburgu). Styl wieden-
ski roku 1768 roznit si¢ natomiast wyraznie od pielegnowanej
w Salzburqu tradydji, starajacej si¢ ogranicza¢é muzyke ko-
$cielna do najskromniejszych form, a nawet do uczonej, lecz
anachronicznej juz polifonii. W Wiedniu znacznie glebszy
byt wpltyw opery wloskiej (skadinad powszechny i we weze-
$niejszych pokoleniach i bardziej radykalnych $rodowiskach
- do$¢ wspomniec... kantaty Bacha i innych mistrzéw pét-
nocnoniemieckich!), znacznie prostszy dostep do $piewakéw
oraz $piewakéw do Kosciota - co w efekcie dawalo panowa-
nie swego rodzaju stylu mieszanego, taczacego obie tradycje.
To wlasnie do owego stylus mixtus nalezy owa linia utworéw
Mozarta. Mala Msza G-dur stoi zreszta u poczatku drogi, ani
nie usamodzielniajac jeszcze gloséw, ani nie wyswobadzajac
blisko zwigzanej ze $piewem partii orkiestry, mimo to jednak
juz tutaj rozpoznac mozna kierunki, w jakich bedzie szedt roz-
woj kompozytora. Po zywiotowej Gloria (Chwata na wysokosci
Bogu) nastepuje nieco bardziej rozbudowane Credo (Wierze
w Boga Ojca), w ktorym tekst ,Et incarnatus est” (,I stat si¢
cztowiekiem”) podany jest ze stodycza, jakiej ostateczna postac
urzeka¢ bedzie w dojrzalej, wielkiej Mszy c-moll. Réwniez pe-
ten fagodnosci miarowy ruch Benedictus (Btogostawiony, kt6-
ry idzie w imi¢ Panskie) przywoluje skojarzenie z tym pozniej-
szym arcydzielem, punktem kulminacyjnym jest jednak Agnus
Dei (Baranku Bozy) - tekst podawany przez chér na tle ostinato
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smyczkéw, zatamujacy si¢ nastepnie w cichej prosbie ,miserere
nobis” (,zmityj si¢ nad nami”), kieruje juz ku metafizyce beda-
cej szczytem Mozartowskiej muzyki sakralnej.

Motet KV 143, ztozony z typowego recytatywu (Ergo interest)
i rozbudowanej arii (Quaere superna), jest juz w petni zanu-
rzony nie tyle w stylu wiedenskim, ile czysto operowym. Cho¢
niegdy$ uwazano, ze pochodzi z czasu podrézy do Wioch
w 1770 r,, dzi$ sadzi si¢, ze prawdopodobnie powstat w 1773
r. (na co wskazuje charakter pisma), juz w Salzburqu, gdzie
motety do laciniskich tekstow cieszyly sie powodzeniem (cho¢
warto zauwazy¢, ze wielki motet Exsultate, jubilate, podobnie
w formie sopranowych recytatywow i arii, skomponowany zo-
stal w styczniu tego samego roku, ale jeszcze w Mediolanie, dla
tamtejszej gwiazdy, kastrata, ,primo uomo” w operze Lucio Sil-
[a). Zwraca tu uwage moralizatorski charakter, zaakcentowany
przez muzyke: nacisk postawiony jest na pierwsze zdanie arii,
powtarzane parokrotnie, gdzie tez znajduja si¢ najbardziej bty-
skotliwe ozdobniki i gwattowne skoki melodii. Stuchacz ma
przede wszystkim zapamietad, ze sprawy ziemskie sa niczym,
co ostatecznie podkresla wielka koloratura na stowach ,nil
enim sunt”, tworzaca zamykajaca catos¢ kadencje.



Recytatyw: Czy ma jakie$ znaczenie, czy kto§ ma zycie dobre lub zte?

Ergo interest, an quis male vivat, an bene? Fidelis anima! Wierna duszo! Rozwaz swoje drogi, a tatwo ukaze ci si¢
Cogita vias tuas, facileque, quis tibi sit videbis exitum. wyjscie. Znaczenie ma, czy zastuzy si¢ na gniew,

Est aliquid, iram promeruisse, an gratiam. czy na faske.

Aria:

Quaere superna, fuge terrena, non cura reliqua, Szukaj tego, co boskie, uchodz od tego, co ziemskie,

nil enim sunt. Hoc dabit gaudia, mortis solatia, nie dbaj o reszte, gdyz niczym jest. Stad plynie radosc,

in ccelis praemia, quae sunt aeterna. ratunek przed $miercia, nagroda w niebie, ktéra jest wieczna.

21.30 nowa scena w dawnym kosciele zimowym
ul. Ksieznej Agnieszki 12-14

teatr jednego aktora JAN PESZEK
SCHAEFFER Scenariusz dla nie istniejacego
lecz mozliwego aktora instrumentalnego

— opis do spektaklu 19 lipca

&
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PONIEDZIALEK 22 LIPCA

13.00 Koscidt Pokoju

muzyka na lunch

akademia festiwalowa - wprowadzenie do serii
»bezsennosé” potaczone z mini koncertem

21.30 Kosciét Pokoju
bezsennosé

SCHUBERT Die schone Miillerin

Karol Koztowski tenor Jolanta Pawlik fortepian

Historii Die schone Miillerin - Pigknej miynarki, pierwszego cy-
klu piesni Schuberta, skomponowanego dopiero w 1823 r,, po
ogromnej ilosci pojedynczych piesni, nie brak ciekawostek. Nie
wiaza si¢ one jednak z historia kompozytora, lecz poety. Cykl
wierszy Wilhelma Miillera wywodzi si¢ z przygotowywane-
go w berlinskim kregu zaprzyjaznionych oséb amatorskiego
przedstawienia - rodzaju salonowej zabawy wokét tematu
wedrowca: spotyka on na swej drodze pigkna cérke miynarza,
zakochuje si¢, ona jednak nie jest mu wierna, przez co chtopak
koniczy tragicznie. Temat prosty i jawnie sentymentalny, jed-
nak juz nie na spos6b XVIll-wieczny (sielankowe schronienie
w naturze), lecz jako wezesnoromantyczna igraszka z ludo-
wym charakterem w poezji. Temat popularny, znany z wielu
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réznych opracowan - doskonale nadawat si¢ do improwizacji
i odgrywania przez dyletantéw. Zabawa zaczela si¢ w 1816 .,
jednak poniewaz rozwijata si¢ kolejne miesiace, postanowio-
no urozmaici¢ ja przez dokomponowanie muzyki. Zadanie
to powierzono Ludwigowi Bergerowi, ktéry jako kooperanta
od tekstow dobrat sobie cztonka salonu - mlodego Miillera.
W ten sposéb powstat poetycki cykl, opublikowany nastepnie
w 1821.

Zaledwie dwa lata p6zniej powstaly piesni Schuberta, jednak
dwo6m réwiesnikom, poecie i kompozytorowi, nie dane byto si¢
spotka¢. Pigkna mfynarka narodzona byta najprawdopodobniej
bez wiedzy poety, ktéry zreszta niebawem, juz w 1827 r., zmarl;
Schubert podazyt za nim ledwie rok pézniej.

Dla Schuberta cykl wierszy okazat si¢ objawieniem - miat
pono¢ wrecz pozyczy¢ go sobie bez pytania od nieobecne-
go przez moment w pokoju przyjaciela, aby nazajutrz wraz
z przeprosinami pokaza¢ mu powstajaca juz muzyke. Byla
to niewatpliwie odskocznia dla kompozytora od powaznej
pracy, w ktéra wkladat wlasnie wiele wysitku - na zaméwie-
nie Kirtnertortheater pisal bowiem swoja wielka niemiecka
oper¢ - Fierrabras. Tymczasem jednak zainteresowanie teatru
niemiecka opera chwilowo prysto i Fierrabras nie dostat na-
wet szansy, by zrobi¢ klape - uczucia wstepnej radosci , nie-
pewnosci i kleski, wypelniajace Pigkng mfynarke, okazaly sie
wiec nadzwyczaj przystajace do sytuacji kompozytora.
Oczywiscie, nie mozna jednak patrze¢ na pierwszy cykl pie$ni
Schuberta, jak na dzielo autotematyczne. To przede wszyst-
kim podazajacy za wczesnoromantycznym pomystem poety
dialog ze stylizacja na twérczos$¢ quasi-ludowa. Z tego powo-



du wlasnie Schubert uporczywie powraca do najprostszej,
strofkowej formy piesni, charakterystycznej dla piesni ludo-
wych. Pigkna mfynarka faktycznie jest najwickszym zbiorem
strofkowych utworéw sposréd wszystkich jego piesni; zaden
wiekszy cykl nie bedzie w réwnym stopniu epatowat prosto-
ta. Nie oznacza to jednak w zadnym wypadku prymitywizmu,
lecz pelna czutosci sublimacje, gdy trzeba kompozytor nie
waha si¢ zreszta wprowadza¢ dramatycznej muzyki ilustru-
jacej uczucia bohatera burzliwa faktura i harmonia, nie ma-
jacej nic wspolnego z ludowoscia.

Historia rozpoczyna si¢, gdy radosny i wolny od klopotéw
miynarczyk wedruje przez pogodny las, a nastepnie cieszy
si¢, znalazlszy przy strumyku $ciezke prowadzaca do mtyna -
znajdzie tu zatrudnienie dla swoich rak (nr 1, Das Wandern)
- przy strumieniu, ktéry zawsze jest mu przyjacielem (nr 2,
Wobin?)

- w wesoto skrzypiacym mtynie (nr 3, Halt!)

- a nastepnie tez dla swego serca, gdy zobaczy pickng cérke
mtynarza. Czy to o niej opowiada mu strumien? (nr 4, Dank-
sagung an den Bach)

- Rodzi si¢ niepokéj - czym tu zaimponowac pigknej mtynar-
ce, kiedy w pracy niczym si¢ mtynarczyk nie wyréznia? (nr 5,
Am Feierabend)

- Teraz rozterka przynosi zasadnicze pytanie: czy ona mnie
kocha? Ale pytanie to poetycka dusza kieruje jedynie do swe-
go powiernika, strumienia. (nr 6, Der Neugierige)

- ,Chcialbym wyry¢ to na korze kazdego drzewa... Twoje jest
moje serce i tak pozostanie na zawsze... To musi by¢ widoczne
z moich oczu, musi by¢ czytelne z mych niemych ust... - Twoje

jest serce moje i tak pozostanie na zawsze!” (nr 7, Ungeduld)

- ,Dzieni dobry, pigkna mlynareczko!... Czemu odwracasz si¢
od stonca?... Pozwol mi tylko sta¢ z daleka, patrzac na twe
okno...” (nr 8, Morgengrufs)

- ,Nad strumieniem ro$nie wiele kwiatkéw... Strumien jest
przyjacielem miynarczyka... Gdy ona zamyka swe oczeta i za-
sypia... — Nie zapominaj, nie zapominaj o mnie!” (nr 9, Des
Miillers Blumen)

- Tak mito siedzie¢ pospolu... patrzac na szemrzacy strumiefi...
Az oczy me wzbierajq 1zami - méwi: «Zbiera si¢ na deszcz, ide
do domu»” (nr 10. Trdnenregen)

- ,Strumyczku... dzisiaj rozbrzmiewac moze jeden tylko wiersz:
ukochana miynarka jest moja! Moja!” (nr 11, Mein!)

- ,Odwiesilemn ma lutni¢, przywiazalem ja zielona tasiemka.
Nie moge $piewa¢, me serce zbyt jest przepelnione.” (nr 12,
Pause)

- ,«Szkoda, by taka fadna zielona wstazka ptowiala tu na $cia-
nie. Ja tak bardzo lubi¢ zielen!» - Kochanie, odwiaze di ja...
oboje tak lubimy zielen.” (nr 13, Mit dem griinen Lautenbande)
- ,A czeg6z szuka w mliynie mysliwy? Nie ma tu dla ciebie
zadnej zwierzyny... pozostan w lesie i zostaw mlyny i mtyna-
rzy w spokoju!” (nr 14, Der Jiger)

- ,Dokad tak pedzisz... méj drogi strumyku? Pelnys ztosci na
bezczelnego lowczego? Zawrdé i wpierw zbesztaj swoja mly-
narke - za jej ptocho$¢, za jej flirt... Ale ani stowa o moim
smutku!” (nr 15, Eifersucht und Stolz)

-, Ubiore si¢ na zielono... bede wygladat jak cyprys... moja
ukochana tak bardzo lubi zielen. Wykop mi gréb w tor-
fie, przykryj zielonymi lis¢mi... moja ukochana tak bardzo
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lubi zielen.” (nr 16, Die liebe Farbe)

- ,Ach, wyj$¢ na szeroki $wiat - gdyby tylko nie byt on taki
zielony, tak zielony... Ach, zieleni, nienawistny kolorze... Stu-
chaj! Gdy w lesie brzmi mysliwski rég, odpowiada mu jej
okienko... Zegnaj, zegnaj!” (nr 17, Die bose Farbe)

-, 0, wszystkie mate kwiatki, ktére mi data, bedziecie leze¢ na
mym grobie...” (nr 18, Trockne Blumen)

- Mfynarczyk: Gdzie szczere serce w mitosci odchodzi, tam
wiedna lilie... Strumien: A gdy milo$¢ wyrywa bél, w niebio-
sach gwiazdka nowa rozbtyska... Mfynarczyk: Strumieniu,
strumieniu, jak dobrze to rozumiesz... W gtebi, w glebi -
chtodny odpoczynek! (nr 19, Der Miiller und der Bach)

- Strumieri: ,Dobrego spoczynku, dobrego spoczynku, za-
mknij swe oczy! Wedrowcze, zmeczony, dotarles do domu.
Tutaj jest wiernos¢, bedziesz lezat ze mng, az morze wypije
wody strumienia... Gdy w zielonym lesie zabrzmi mysliwski
rég, bede szumial i grzmial wokét ciebie... Dalej, dalej od
miynskiej $ciezki; falszywa dziewczyno, niech twdj cieni go
nie budzi. Rzu¢ mi swa ozdobna chustke, bym zakryt jego

”

oczy’.

20 pie$ni do stéw poety, do ktorego Schubert bedzie jeszcze
wracal - przede wszystkim w kolejnym wielkim cyklu, Win-
terreise. 20 piesni o zawiedzionej miltosci, w stylu ludowym.
Kosci zostaly rzucone, stynne Lieder - niemiecka twdrczo$é
piesniowa, ktéra juz dzigki Schubertowi miala si¢ unie$mier-
telni¢ jako prawdziwy szczyt liryki - wkroczyla na nowe drogi.
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KAROL KOZEOWSKI - w 2007 r. ukon-
czyt z wyrdznieniem Akademie Muzyczng
w Gdansku; jest réwniez absolwentem Wy-
dziatu Rzezby ASP w Warszawie. W 2005 1.
otrzymat Il nagrode na Miedzynarodowym
Konkursie Wokalnym Hariclea Darclee

w Braila. Na profesjonalnej scenie $pie-
wat juz jako student; w 2004 r. wystapit w wersalskim Théatre
Montansier w Apollo i Hiacynt Mozarta. épiewa’r obok Sylvii
Geszty na festiwalu Musica Mallorca oraz jako tytutowy Serse
w operze Handla podczas Bergedorfer Musiktage w Hambur-
gu-Bergedorf.

Wspotpracowat z orkiestrg Sinfonia Varsovia, Polska Filhar-
monig Kameralna-Sopot, Orkiestrg Kameralng Hanseatica,
Wroctawska Orkiestrg Kameralng Leopoldinum. W latach
2007-09 byt solistg Opery Wroctawskiej, gdzie wykonywat
m.in. partie Tamina, Almavivy w Cyruliku sewilskim, Archaniota
w Raju utraconym. Obecnie jest solistg goscinnym tej sceny.
Od 2009 wystepuje w Teatrze Wielkim Operze Narodowe;j
(m.in. Edrisi w Krélu Rogerze). W sezonie 2010/11 $piewat partie
Lindora we Wtoszce w Algierze w monachijskim Staatstheater
am Gaertnerplatz i Almavivy w Cyruliku sewilskim w totewskiej
Operze Narodowej. Wykonywat partie Ewangelisty w obu
Bachowskich Pasjach: Mateuszowej pod batutg Jana Tomasza
Adamusa i Janowej pod batutg Konrada Junghaenela. Spiewat
rowniez w koncertowych wystawieniach dziet Handla: jako
Bajazet w Tamerlanie (dyr. J. T. Adamus) i Lurcanio w Ariodan-
te (dyr. Andreas Spering). Z upodobaniem wykonuije liryke
wokalna: na festiwalu Kissinger Sommer 2012, wraz z wybitnym



brytyjskim pianistg Melvynem Tanem zaprezentowat recital
ztozony z wybranych pieéni Franza Schuberta i Albana Berga,
we wrzesniu ubiegtego roku, naktadem wydawnictwa DUX,
ukazat sie album ptytowy, na ktérym, z towarzyszeniem pianistki
Jolanty Pawlik, zarejestrowat cykl pieéni Schuberta Die schone
Muillerin. Ptyta zostata nominowana do nagrody Fryderyk 2013
w kategorii muzyka kameralna.
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WTOREK 23 LIPCA

19.30 koscidt w. Krzyza

viola da gamba

Monsieur de Sainte-Colombe - XLI Concert a deux violes
egales Le retour

Francois Couperin - Treiziéme Concert a 2 instruments

a L'unisson 1724 Les gouts-réunis, ou Nouveaux concerts
Vivement Agreablement Sarabande Chaconne

Marin Marais - Couplets de Folies, 1701 Second Livre de
Piéces de Viole

E2 23

Caix d’Hervelois - Suitte A-dur de Second Livre de Piéces
de Viole avec la Basse Continue

Charles Dollé - Il Sonate en trio

Andante Allegro Sarabanda Aria Gratioso

ENSEMBLE FERNABUCCO
Julia Karpeta Krzysztof Karpeta viola da gamba
Marta Niedzwiecka klawesyn

Nie za wiele wiemy o panu de Sainte-Colombe (1658- zm.
przed 1701). Znamy wszakze jego imig, zidentyfikowane na
podstawie akt notarialnych Paryza: Jean de Sainte-Colombe
wystepowal jako $wiadek na $lubie, z analogicznych zrédet
poswiadczone sa tez imiona jego corek, zony i ziecia, potwier-
dzajace identyfikacje. Stawny w latach 90. i wcigz pigkny film
Tous les matins du monde (Wszystkie poranki $wiata, na podst.
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ksiazki Pascala Quignard), z muzyka grana przez Jordiego Sa-
valla, byt czysta fantazjq, opartg na domniemanej izolacji XVII-
-wiecznego mistrza. W rzeczywistosci Sainte-Colombe miesz-
kal w Paryzu, gdzie byt sasiadem Marina Marais, ktory zostat
jego uczniem. Zwigzek obu kompozytoréw wskazuje nam tez
terminus ante quem $mierci Sainte-Colombe’a: w roku 1701
Marin Marais opublikowal swéj muzyczny Nagrobek dla pana
de Sainte-Colombe (Le tombeau pour Monsieur de Sainte-Colom-
be). Monsieur de Sainte-Colombe pojawia si¢ takze w pismach
Jean-Jacques’'a Rousseau, ktéry podaje, ze byt on uczniem Nico-
lasa Hotmana, a pézniej sam stynat jako nauczyciel.

Przede wszystkim znamy jednak osiggnigcia mistrza, a te
zapewnily mu stawe i nieSmiertelno$¢ niezaleznie od filmu.
Monsieur de Sainte-Colombe byl wybitnym reformatorem gry
na violi da gamba, do ktérej dodat si6dma strune (basowa),
tworzac jej rozbudowang, francuska odmiang. Opracowal tez
nowe sposoby palcowania i nowa technik¢ pasazy granych
oddzielnymi pociagnigciami smyczka, znang jako furie. Skom-
ponowal 180 utworéw solowych na viole oraz 67 Concerts a
deux violes esgales, swego rodzaju suit na dwie viole o réw-
norzednym znaczeniu. Znajduja si¢ tu zaréwno cze$ci w po-
pularnych formach tanecznych, jak i wlasciwy tylko dla jego
utworéw pianelle (w metrum tréjdzielnym). W Preludiach albo
otwierajacych niektére Koncerty Conférences, uderzajaca jest
narracyjnos$¢, tworzaca rodzaj dialogu migdzy instrumentami,
ktore dzieki zabiegom melorytmicznym sugeruja intonacje
mowy. Nawet we fragmentach tanecznych istotny pozostaje
w tej muzyce element retoryczny, przybierajacy ton elegijny,
zamieniajacy utwor w medytacje nad taricem - nie sam taniec.



Ta cecha bedzie charakterystyczna dla calej francuskiej twor-
czo$ci na viole da gamba, bedac moze najbardziej wyrazistym
dziedzictwem Monsieur de Sainte-Colombe’a.

Watek Wszystkich porankéw swiata oparty jest na relacji
mistrz-uczen, miedzy Sainte-Colombem a Marinem Marais
(1656-1728) - jednym z najstynniejszych kompozytoréw epoki
i gwiazda dworu Ludwika XIV. Marais byt dworskim wirtu-
ozem gamby, podziwianym za ekspresje i muzykalnosé, two-
rzyt jednak dziela najrozniejszych gatunkéw (m.in. 4 opery),
piastowat takze stanowisko dyrygenta orkiestry (le batteur de
mesure). Syn szewca, podstawowa edukacje otrzymat w ché-
rze swego parafialnego kosciola St Germain-TAuxerroi, do
ktérego wstapil w 1667 r., aby opusci¢ go dopiero po pigciu
latach. Nauke gry na violi, rozpoczeta najpewniej w chorze,
uzupelniat u Sainte-Colombe’a, utrzymujac pézniej, ze prze-
$cignat go w ciagu pét roku. Rozwingwszy ekspresyjne moz-
liwosci instrumentu, utrwalil je dzigki wprowadzeniu zapisu
palcowania i smyczkowania, co podejma nastepni kompozy-
torzy. Wariacje na emocjonujacy i popularny temat La follia
(zwlaszcza w baroku wykorzystywany wielokrotnie; utwor
Marais pochodzi z 1701 r.) sa dobrym $wiadectwem wirtuoze-
rii kompozytora.

Dla odmiany Frangois Couperin (1668-1733) nalezat do klanu
muzykéw, wiréd ktérych okazal sie najwybitniejszym, czym
zastuzyt na przydomek ,Le Grand” - ,Wielki". Autor utworéw
wokalnych $wieckich i religijnych, a takze instrumentalnych,
wsréd ktorych szczegdlne miejsce zajmowata muzyka kla-
wesynowa, komponowal tez sonaty triowe w stylu wloskim
i utwory solowe - tzn. na instrument solo z akompaniamen-

tem. Do tych ostatnich naleza dwa zbiory utworéw na viole
(cho¢ praktyczny autor dopuszczat tez inne obsady), z ktérych
Nowe koncerty (Nouveaux concerts), zwane Les gouts-réinis, sa
pozniejsze (1724). Tytul Zespolone gusty odnosi si¢ do potaczo-
nych w tym zbiorze stylow kompozycji: francuskiego i who-
skiego. Oddajmy glos samemu kompozytorowi, ktéry w przed-
mowie do zbioru w kilku stowach wyjasnia sytuacje: ,Style
francuski i wloski na dugi czas podzielily Republike Muzyki
we Frangji. Jezeli o mnie chodzi, zawsze wysoko cenilem rze-
czy, ktére zastugiwaly na szacunek, bez przywiazywania wagi
do kompozytora lub narodowosci.” Wynikiem takiej postawy
jest kolekcja utworéw mniej melancholijnych, o znacznie bar-
dziej dworskim charakterze, niz muzyka poprzednio stuchana
podczas naszego koncertu. W koncercie 13. faktycznie - zgod-
nie z jego tytutem - znaczne czgsci grane sa przez dwa instru-
menty w unisonie, podczas gdy w pozostalych fragmentach
wydaje sig, Ze jeden instrument raczej akompaniuje drugiemu
(np. gdy melodia prowadzona jest na tle figuracyjnego tta), niz
réwnoprawnie z nim dialoguje.

Pod wyraznym wplywem Marina Marais pozostawat takze Lo-
uis de Caix d'Hervelois (ok. 1680-0k.1755). Autor pigciu ksiag
utwor6éw na viole, zaréwno z basso continuo, jak i w formie
duetéw (druga - 1719), zapisat si¢ w historii nie tylko jako ce-
niony kompozytor, lecz takze twérca pierwszych sonat na viole
da gamba (cho¢ w tym wypadku nierézniacych si¢ od suity).
Melodyka jego lekkich i wirtuozowskich utworéw wskazuje
juz na inspiracj¢ wloska. Te ostatnia odnajdziemy tez w twor-
czo$ci Charles'a Dollé (zm. 1755), gdzie pojawia si¢ juz for-
ma sonaty wzorowana na Corellim (tutaj w postaci wyraznie
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uproszczonej). W ten sposob zamyka si¢ tez wedrowka wokot
szkoly Monsieur de Sainte-Colombe’a i jego najstynniejszego
ucznia. Polowa XVIII wieku oznacza ostateczny zmierzch tra-
dycyjnych form muzyki francuskiego baroku, a wraz z nimi
violi.

ENSEMBLE FERNABUCCO - trzonem zespotu jest po-
wstaty kilka lat temu duet gambowy w sktadzie Julia Karpeta

i Krzysztof Karpeta, ktéry w ubiegtym roku zdobyt Il miejsce
na Miedzynarodowym Konkursie Muzyki Dawnej w Zorach.

W zaleznosci od potrzeb zespdt powieksza swoj sktad o lutnie,
klawesyn iinstrumenty perkusyjne. W dzisiejszym koncercie
gambistom towarzyszy¢ bedzie wybitna polska klawesynistka
Marta Niedzwiecka. Muzycy prowadzg réwniez dziatalnosé
indywidualng, wystepujac solo lub z réznymi orkiestrami kame-
ralnymi.
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SRODA 24 LIPCA

13.00 muzeum

muzyka na lunch

mini koncert oraz wprowadzenie do wieczornego programu
potaczone z demonstracjj tajnikéw violi da gamba

19.30 muzeum

viola da gamba

Georg Philipp TELEMANN Trio g-moll TWV 42:g15

Vivace Cantabile Vivace

Jean-Féry REBEL Sixiéme Sonate en si mineur

Grave Légérment Gracieusement-Viste

Carl Philipp Emanuel BACH Trio g-moll na viole da gamba

i klawesyn obligato Wq. 88

Allegro moderato Larghetto Allegro assai

Jean-Philippe RAMEAU V Koncert d-moll z cyklu Piéces de
clavecin en Concert

La Forqueray La Cupis La Marais

Johann Sebastian BACH Koncert d-moll na dwoje skrzypiec
(opr. na skrzypce i viole da gamba) BWYV 1043

Vivace Largo ma non tanto Allegro

ENSEMBLE EXTEMPORE
Matgorzata Malke skrzypce
Anna Firlus klawesyn

Krzysztof Firlus viola da gamba

Viole wyparte zostaly w polowie XVIII wieku przez skrzypce
i wiolonczele, jednak wczesniej obie rodziny instrumentéw
wspdlistnialy ze soba. Ostateczne zwycigstwo skrzypiec wcale
nie bylo oczywiste — w XVII wieku, zwlaszcza na pétnoc od
Alp, byly instrumentem kojarzonym raczej z amatorskimi
muzykantami, grajacymi do tanca, podczas gdy viola wigzala
si¢ z kultura arystokratyczna. Wraz z popularyzacja muzyki
wloskiej rosta jednak rola rodziny skrzypiec; dominuja w two-
rzonych na potrzeby opery orkiestrach, a oficjalny zespé6t Les
Vingt-quatre violons du roi (24 skrzypiec krélewskich, zwany
tez La Grande Bande) powstaje juz w 1577 r. Do tej pierw-
szej stalej orkiestry opartej na instrumentach smyczkowych,
w 1648 dotacza tez drugi zesp6t, La Petite Bande (21 instru-
mentéw) - oba naleza do La Chambre du roi i stuza krélew-
skiej rozrywce. O ile swych wiernych wyznawcéw i obroncéw
ma tradycja violi (ostatecznie zaowocuje traktatem Huberta Le
Blanca: Défense de la basse de viole contre les entreprises du violon
et les prétentions du violoncelle (1740), nie brak tez zdeklaro-
wanych zwolennikéw skrzypiec. Niewatpliwie nalezat do nich
Jean-Baptiste Lully. Wiasnie skrzypkiem byt Jean-Fery Rebel
(16662-1747), pozostajacy pod wptywem Lully’ego. Sam Lully
jest postacia wieloznaczna: z pochodzenia florentyriczyk, stat
sie gléwnym kompozytorem Ludwika XIV, na ktérego dwo-
rze stworzyt model francuskiej opery, niezaleznej od wloskich
wzorcéw i kontynuowanej przez nastepcéw w opozycji do
sklonnosci italianizujacych. Mimo wszystko opera ta przyczy-
nita si¢ jednak do triumfu wioskich skrzypiec nad francuska
violg - wlasnie poprzez role skrzypiec w orkiestrze (Lully byt
zreszta kierownikiem obu krélewskich zespotéw - Bandes).
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Rebel, wywodzacy si¢ z waznej rodziny muzycznej, uczen Lul-
ly’ego jako skrzypek i kompozytor, nalezat do pierwszych fran-
cuskich tworcow sonat - formy sprowadzonej z Italii (wzorcem
byta tutaj muzyka Corellego). Z drugiej strony, kompozytor do-
puszczat wykonywanie swych sonat na violi, niejednokrotnie
siegajac po nig z przekonaniem (zwr6¢my uwage np. na tytut
zbioru Sonates a violon seul mellées de plusieurs récits pour la
viole (1713).

Przyktadem swego rodzaju eklektyzmu, w ktérym moze zmie-
$ci¢ si¢ kazda owczesna tradycja, jest muzyka Telemanna
(1681-1767). Podobnie mozna powiedzie¢ o jego chrzesniaku,
Carlu Philippie Emanuelu Bachu, synu Johanna Sebastiana.
W obu wypadkach mamy do czynienia z muzyka pézna, no-
woczesnag, patrzaca poza Scisty barok, ktéry byl naturalnym
$rodowiskiem dla violi. O ile Telemann taczy w swojej muzyce
wszelkie 6wczesne style (a przyswojenie stylu francuskiego
stato u podstaw jego kariery), mtody Bach nalezy do znajduja-
cego si¢ miedzy barokiem a klasycyzmem tzw. Empfindsamer
Still. Owemu ,stylowi uczuciowemu” viola - ze swym melan-
cholijnym tonem i elegijnym charakterem - mimo swej archa-
icznosci miata wiele do zaproponowania.

Telemann realizuje niemiecky, a raczej migdzynarodowq wer-
sje stylu galant, natomiast jego ideat francuski odnalez¢é moz-
na w tworczosci Jeana-Philippe’a Rameau. To swego rodzaju
elegancki, dworski odpowiednik bardziej emocjonalnie nasy-
conego Empfindsamer Still - muzyka odchodzaca od polifo-
nii na rzecz homofonii, promujaca melodi¢ i wdzigk. W swej
tworczosci instrumentalnej Rameau poswiecal si¢ szczegolnie
chetnie typowej dla tradycji francuskiej muzyce charaktery-
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stycznej, ilustrujacej réznego rodzaju zjawiska, zachowania
czy miejsca. W swoim jedynym cyklu stricte kameralnym,
pochodzacych z 1741 r. Piéces de clavecin en concert, Rameau
zdecydowat si¢ przedstawic takze dzwigkowe portrety konkret-
nych os6b, co dla niego akurat nie bylo typowe. W pigtym kon-
cercie Rameau obrazuje stynnych wirtuozéw violi da gamba
(Forqueray i Marais) i wiolonczeli (Cupis).

Koncert na dwoje skrzypiec Johanna Sebastiana Bacha to z ko-
lei utwor z najbardziej zelaznego repertuaru. Jak wigkszosé
muzyki instrumentalnej kompozytora, powstal w czasie jego
stuzby na stanowisku kapelmistrza dworu elektorskiego w Ko-
ethen, gdzie Bach miat do dyspozycji profesjonalng orkiestre
(1717-23). Wersja na skrzypce i viole da gamba nadaje dzietu
odmienny ton - nie tylko poprzez zestawienie skrzypiec z vio-
l3, ale tez, oczywidcie, z powodu przeniesienia partii drugich
skrzypiec znacznie nizej, w niski rejestr basse de viol. Skadi-
nad transkrypcja taka pozostaje historycznie uprawnionym
zjawiskiem, w XVIII wieku bowiem podmiana instrumentéw
nie stanowita problemu. Sam Bach zreszta, ¢wiczac si¢ w kom-
pozydji, dokonywat licznych transkrypcji koncertéw Vivaldie-
go; takze jego wlasne koncerty dotarly do nas niejednokrotnie
W zmienionej postaci.



EXTEMPORE - czyli ,grajacy bez przygotowania”, ,tworzacy

napredce”. Nazwa zespotu podkresla spontanicznosé i swiezosé,
z jaka jego cztonkowie podchodzg do utwordéw epoki baroku

i klasycyzmu. Zespét powstat w 2007 r. na Akademii Muzycznej
w Katowicach. Najwiekszy wptyw na artystyczng droge grupy
mieli profesorowie Marek Toporowski, Mark Caudle oraz Marty-

na Pastuszka. Extempore koncertuje na terenie catego kraju, sie-

gajac nie tylko po utwory znanych mistrzéw epoki jak Bach czy
Telemann, ale takze po muzyke kompozytoréw mniej znanych,
czesto juz zapomnianych, nie zapominajgc przy tym o twérczosci
polskiej. W listopadzie 2012 r. zespdt zostat laureatem Konkursu
Muzyki Dawnej ,Musica Antiqua Viva” w Zorach.
MALGORZATA MALKE studiowata skrzypce wspdtczesne

i skrzypce barokowe (ostatnie u Martyny Pastuszki), ksztatcac sie
takze w Grazu. Wspétpracowata z Orkiestrg Kameralng AUKSO,

Orkiestrg Muzyki Nowej, Vienna Clasiccal Players, Ambassade
Orchester, Slaskg Orkiestra Kameralng; odkad zajmuie sie histo-
rycznym wykonawstwem muzyki dawnej, réwniez z orkiestrami
Arte dei Suonatori, Concerto Polacco oraz Collegium Marianum
zPragiiLe Cercle de I'Harmonie z Paryza. Jest cztonkiem Wro-
ctawskiej Orkiestry Barokowej, a takze {oh!} Orkiestry Historycz-
nej w Katowicach. Muzyke dawna wykonuje na XVIll-wiecznym
instrumencie barokowym niemieckiego lutnika Hopfa.

ANNA FIRLUS - studiowata organy (prof. Julian Gembalski)
oraz klawesyn (prof. Marek Toporowski); uczestniczyta tez w licz-
nych kursach. Wspétpracuje m.in. z zespotem Concerto Polacco,
Polskg Orkiestrg XVIII Wieku, Orkiestrg Muzyki Nowej, NOSPR,
Filharmonig Slaska, Filharmonig Czestochowska, a takze z {oh!}
Orkiestrag Historyczna. Koncertuje jako solistka i kameralistka

w kraju i za granica.

KRZYSZTOF FIRLUS - ukoriczyt klase kontrabasu (obecnie
pracuje jako asystent w klasie kontrabasu w AM w Krakowie oraz
kontrabasista NOSPR). Jako solista i kameralista wystepuje na
terenie catego kraju, wspétpracujgc z Kwartetem Slaskim (plyta
Tansman - od tria do oktetu, 2010 r.), zespotem muzyki dawne;
Concerto Polacco, kwartetem kontrabasowym Ace of Bass. Gre
na violi da gamba studiowat w klasie wybitnego angielskiego
gambisty Marka Caudlea. Grajac na violi jest cztonkiem zespotu
Extempore oraz consortu viol Gambasada, a takze {oh!} Orkie-
stry Historycznej. Wsp&tpracuje takze z Markiem Toporowskim
oraz zespotami Floripari czy Parnassos. Zdoby! | nagrode z ze-
spotem Gambasada na Miedzynarodowym Konkursie Muzyki
Dawnej ,Musica Antiqua Viva” w Zorach w 2012 r,, a takze jest
laureatem miedzynarodowych Konkurséw kontrabasowych.
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CZWARTEK 25 LIPCA

10.00 zbiérka przed Kosciotem Pokoju

bach & breakfast

akademia festiwalowa - spotkanie z realizatorami spektaku
Nobody Has Ever Liked It

spektakl w inscenizacji

Cezarego Tomaszewskiego

Nobody Ever Liked It

21.30 nowa scena w dawnym kosciele zimowym
ul. Ksieznej Agnieszki 12-14

Walka Tankreda z Klorynda MONTEVERDI

Il Combattimento di Tancredi e Clorinda

Krystian Krzeszowiak tenor

ENSEMBLE EXTEMPORE

Matgorzata Malke Anna Nowak-Pokrzywinska skrzypce
Dymitr Olszewski altéwka Anna Firlus klawesyn
Krzysztof Firlus viola da gamba

22.30 Kosciét Pokoju
Ksigzycowy Pierrot SCHONBERG Pierrot lunaire

Marzena Lubaszka sopran Maciej Czepielowski
skrzypce/altéwka Teresa Kaminska violonczela Jerzy Sojka flet
Jakub Sztencel klarnet Mariusz Klimsiak fortepian
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Tomasz Kowalski scenografia
Justyna Wasik dramaturgia
Agnieszka Klepacka Maciej Chorazy kostiumy

Dwa utwory - emblematyczne dla swoich tworcow i dla swoich
czaséw. Kazdy wykonany bedzie w innym miejscu, jednak ich
zestawienie nie jest przypadkowe - stoja na przeciwnych biequ-
nach, taczy je jednak wigcej, niz mozna by sie spodziewac.

Cztery stulecia dziela nas od powstania pierwszego z nich, jed-
no, pelne, od drugiego. Kazdy byt w swoim czasie wydarzeniem,
pierwszy podnoszac zaistniale juz przemiany w muzyce na nowy
poziom, drugi - wytyczajac nowe kierunki rozwoju. Oba jednak
maja te same cele - polaczy¢ instrumenty i gtos ludzki w eks-
presyjna calo$¢. Ekspresja - jej podporzadkowany jest tu kazdy
muzyczny gest, kazde brzmienie i kazda gloska tekstu.

Z ta nadrzedna zasada taczy si¢ podobienistwo zespotu wyko-
nawcéw — w obu wypadkach nieszablonowego, w obu awan-
gardowego. W poczatku XVII wieku z pewnoscia zaskakujace
bylo przedstawienie jako madrygat 20-minutowego utworu
na glos z grupa instrumentéw (madrygaly byly do tego cza-
su wielogtosowa forma poetycka - tu natomiast mamy mo-
nodie¢ i narracj¢ tworzaca dramatyczng sceng, czyli catkowite
i nowatorskie zaprzeczenie idei), trzy wieki p6zniej - utworu
na glos, nie $piewajacy, lecz ,melorecytujacy” (sprechgesang),
i instrumenty w skladzie: skrzypce i altéwka, wiolonczela,
fortepian, flet i flet piccolo, wreszcie klarnet i klarnet basowy.
Oba utwory stawiaja przed wykonawcami wyjatkowe trud-
noéci. W pierwszym konieczne jest skonstruowanie poru-
szajacej opowiesci, budowanie napig¢cia w dtugim przebiequ



muzyki, z jednoczesnym odmalowywaniem przebiegu zda-
rzen i emocji bohateréw: od chelpliwej dumy, po $miertel-
na tragedie. W drugim pod tym wzgledem jest pozornie fa-
twiej, dzielo jest bowiem ciagiem niepowigzanych ze sobg
Scisle lirykéw - lecz wlasnie w tym tkwi tez trudno$é, jako
ze utwor wymaga oddania indywidualnego charakteru ko-
lejnych piesni i ich nieokreslonego, surrealistycznego na-
stroju; mamy do czynienia z obrazowym ekspresjonizmem
w stanie czystym, w ktérym ani stowo, ani dZzwigk nie stanowia
pewnego i powszechnie zrozumiatego punktu oparcia. Mon-
teverdi stal na poczatku drogi, ktéra Schonberg wiasnie po-
rzucil, wkraczajac przy tym na zupelnie nieznane przestrzenie.
Il combattimento przedstawia fragment z Jerozolimy wyzwolonej -
poematu Tassa, opisujacego zdobycie Jerozolimy przez krzyzow-
c6w, wedle ewidentnego wzoru eposéw starozytnych, Ifiady i Ody-
sei. Kompozytor nie przerabia jednak na muzyke ktéregokolwiek
z licznych watkow dzieta (jak beda robili masowo pozniejsi twor-
cy barokowych oper, mnozgc czarodziejki Armidy i mitosne zma-
gania usidlonych heroséw), lecz przedstawia jedna, konkretna
scen¢ - tytutowy pojedynek chrzescijariskiego rycerza Tancreda,
z waleczng Clorinda, bohaterkg kierujaca obrong saracenska. Bez
wstepow, bez wyjasniania, kto jest kim, wyjmuje z dziela Tassa
fragment tekstu, podktadajac pod niego muzyke, w ktérej gtow-
na role ma - jak to w eposie - narrator. Nie jest to jednak narra-
cja beznamietna! - $ledzimy z bliska akcje, w ktorej kolejnym
opisom i epizodom walki odpowiadaja zmieniajace si¢ metrum
i tempa. Widzimy spotkanie obu zbrojnych heroséw, z wza-
jemnymi prowokacjami, nastepnie zejécie z konia Tancreda, po
czym stowa i dzwigki zamieniajq si¢ w gestniejace sztychy, tak

drapieznie opisywane przez Tassa, aby w najwyzszym napieciu
brzmienia tremola przejs¢ do pizzicato (oba sposoby artykulagji
sa nowoscia!), co konczy pierwsza faze pojedynku. W dtugich
nutach zmeczeni rycerze odpoczywaja i przygladaja si¢ sobie
wzajemnie - Tancred cieszy si¢, gdyz przeciwnik bardziej broczy
krwia. ,Biedaku, i z czeg6z si¢ radujesz!” (,Misero, di che godi!”)
- wykrzykuje narrator, gdyz Tancred nie rozpoznat pod zbroja
Clorindy, ktéra namietnie kocha. Gdy nie dostanie odpowiedzi na
pytanie o imig rycerza, rzuca si¢ na niego z furia, zadajac $mier-
telne ciosy - dopiero, gdy umierajaca Clorinda poprosi o chrzest,
nastapi tragiczne rozpoznanie. Monteverdi, tworzac te scene
(byla wystawiona parateatralnie w Palazzo Mocenigo podczas
karnawatu 1624 r) i wlaczajac ja w 1638 r. do ksiegi Madrigali
guerrieri et amorosi (VIII Ksiega madrygatéw, Madrygaty wojenne
i mifosne), idzie za postulatem swoich awangardowych czaséw,
w ktorych muzyka otrzymuje nowe zadanie: stuzy¢ poezji, od-
zwierciedla¢ sens stéw. Porzuca wcze$niej obowiazujace zasady
kontrapunktu, wyznaczajace bezkompromisowo ksztalt dziela
i powodujace, ze tekst stowny cz¢sto pozostawal niezrozumialy
(takze pierwsze ksiegi Madrygatéw Monteverdiego wygladaly
w ten sposob), staje catkowicie po stronie tzw. seconda pratica,
z jej nowymi $rodkami technicznymi (monodia z akompania-
mentem instrumentéw zamiast wokalnej polifonii) i jej nowym
dla muzyki celem: dZzwigkowym malarstwem i ekspresja. Ta idea,
cho¢ jest rownoczesna z poczatkiem sztuki baroku, w zasa-
dzie jest programowa realizacja postulatéw renesansowych,
powstala bowiem na przelomie XVI i XVII wieku jako préba
rekonstrukgji antycznego teatru greckiego. Nie miejsce tu na
dywagacje nad periodyzacjq historii muzyki, warto jednak pa-
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mietaé, ze opera, ktéra rozwija si¢ wlasnie pod spojrzeniem
Monteverdiego, cho¢ staje si¢ sztuka w pelni barokowa, wywo-
dzi si¢ z postulatéw najczysciej renesansowych.

Na skrzyzowaniu epok stoi takze dzielo Arnolda Schénberga.
Poezje belgijskiego symbolisty Alberta Giraud, z cyklu Héros et
Pierrots z 1898 r,, maja w zasadzie charakter pre-surrealistyczny,
natomiast muzyka przenosi je w sfer¢ programowego ekspresjo-
nizmu. Co wigcej, tak jak w tym samym momencie Wassily Kan-
dinsky (w grupie Der Blaue Reiter, do ktérej nalezy tez Schonberg)
wyzwala lini¢ i plame barwna z narzucanych im sensoéw (np.
wazon, kwiat, storice...), tworzac w efekcie malarska abstrakgje,
tak Schénberg wyzwala pojedynczy ton, zréwnujac ze soba pod
wzgledem znaczenia wszystkie dzwigki skali. Od tego momentu
przestaja istnie¢ tonacje, znika odwieczne harmoniczne cigzenie
do rozwigzania dysonansu na konsonansie - wszystkie dZzwigki sa
réwne, ukladajac si¢ w barwne brzmienia i nieoczekiwane linie
melodyczne, poruszajace sama swoja zmienng struktura. Znajdu-
jery si¢ w $wiecie swobodnej atonalnosci, ktéra dopiero péZniej
zostanie skodyfikowana w dogmatyczny system dwunastotonowy
(dodekafonia), oparty na przetwarzaniu catych serii koniecznie
dwunastotonowych ciagow (serializm; w strukturze tej odzyta
,bachowska” polifonia). Pierrot, ktéry wstrzasnat swiatem jako
pierwsza jaskétka wielkich przemian muzyki w XX wieku (rok
przed Swigtem wiosny Strawinskiego, i bardziej radykalnie), od-
rzuca tez tradycyjny zwiazek muzyki ze stowem: przede wszyst-
kim muzyka w zadnym momencie nie pehni tu roli ilustracyjnej
(niekiedy nawet jej zaprzecza, np. gdy wiersz méwi o graniu na
skrzypcach, w zespole gra akurat wiolonczela), ani tez sposéb
prowadzenia glosu nie ma za zadanie akcentowa¢ senséw poezji,
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skadinad nieokreslonych. Mamy autonomiczny utwér stowno-
-muzyczny, dazacy do ekspresji jakby mimo stéw. Skadinad, w jaki
spos6b muzyka miataby odzwierciedlac takie wersy: ,Wino, ktére
pije si¢ spojrzeniem, / sptywa zielonym strumieniem z ksi¢zyca
/ i zatapia jak morskie fale milczace horyzonty”? Sprechgesang,
wymyslony na potrzeby tego dziela przez kompozytora, ma pod-
kresli¢ przede wszystkim ekspresyjny charakter stéw; raczej wedle
ich brzmienia, niz zawartych w nich znaczen.
Trudnym zadaniem jest takze wykonanie warstwy instrumental-
nej - do przygotowania berliiskiego prawykonania koniecznych
bylo 40 préb. Oczywiscie tez, kompozytor raczej nie mégt liczy¢ na
zrozumienie. Krytyka, rzecz jasna, odsadzita utwor od czci i wiary,
lecz nawet stuchajacy niebawem dzieta Strawinski zachwycat sie
jedynie jego warstwa instrumentalng, wspominajac, ze $piewaczka
po prostu przeszkadzata mu stucha¢ muzyki. Dodajmy, ze zaprzy-
jazniony ze Strawiniskim Cocteau, zreszta dostrzegajacy wplyw
Schénberga i na kompozytoréw francuskich, i na Strawinskiego,
pisat niebawem (w Le coq et [Arlequin), ze najwigkszym dramatem
dla artysty, jest by¢ podziwianym w wyniku nieporozumienia...
Jakub Puchalski

Jak gtosi legenda, Goethe kategorycznie odmawiat picia za prze-
szto$¢. Gdy tylko proponowano mu toast w jej intencji odpowia-
dal, ze ,nie istnieje zadna przesztos¢, za ktéra mielibySmy prawo
tesknic”, a jedyna przeszto$¢ warta tesknoty stata sie juz czescig
nas samych i ,zawsze musi tworzy¢ co$ nowego”. Krétko méwiac,
Goethe zauwazyt pewien konflikt miedzy nostalgig za przesztoscia
i zawartq w niej sugestia szczescia, a ciggnieciemn dalej Zycia, ktdre
ma si¢ tu i teraz. Ten sam konflikt rozgrywa si¢ w Schénbergow-



skim Ksigzycowym Pierrocie, awangardowej opowiesci o rozczaro-
Wwaniu nowoczesnoscia — 0 poczuciu, ze niesiona przez nia obiet-
nica jednostkowej wolnosci okazala si¢ ostatecznie zapowiedzia
zycia w nudzie i samotnos$ci wlasnego umyshu - i o nieodtacznej
od tego rodzaju rozczarowania, odruchowej tesknocie za urojo-
Nym Tajem utraconym.

Schénberg przez cate zycie uwazat sie za , konserwatyste, ktéry zo-
stal zmuszony, by stac si¢ rewolucjonista“. Wierzyt w niezbednos¢
requt (w to ze, jak mawiat Goethe, ,tylko prawo moze da¢ nam
wolno$¢") i w porzadek, ktéry na jego oczach odchodzit do prze-
sztosci. Jednak stajac wobec rozpadu tego porzadku, zrozumiat,
ze tradycyjne formy wyrazu bezpowrotnie si¢ wyczerpaly i Ze nie
s3 w stanie udZwigna¢ nowej, wlasnie wytaniajacej sie rzeczywi-
stosci. Cho¢ czut lojalnos$¢ wobec tradycji, czul réwnoczesnie, ze
jest to tradycja, ktora si¢ zuzyla. Stworzenie nowatorskiej techniki
kompozytorskiej traktowat wigc jako swdj tragiczny obowigzek -
mimo ze widziat w niej forme ,innowacyjnej autodestruckji’ (jak
Marshall Berman, za reklama oleju silnikowego Mobil, okreslit
jedna z naczelnych zasad rzadzacych zyciem nowoczesnym), wie-
dzial, ze inne opcje po prostu przestaly by¢ mozliwe. W Pierrocie
zastosowat najbardziej radykalne rozwigzania i w pewnym sensie
utwor ten mozna potraktowac jako zemste Schonberga na Zeitge-
iScie, ktéry zmusit go do porzucenia tradycji, ktorg kochat.
Najbardziej rzeczowe ujecie Pierrota przedstawia wikipedia, gdy
podaje, ze jest to ,skomponowany przez Arnolda Schénberga
trzyczesciowy cykl 21 melodramatéw bez akcji, bez fabuty; a juz
na pewno bez zadnego przestania“. Zta stawa tego dziela jest na
tyle szeroka, ze po wpisaniu w wyszukiwarke internetowa frazy
,nobody has ever liked it pierwsze dwie strony, jakie wyskakuja,

odsylaja whasnie do niego (z czego Schénberg, ktory lubit delekto-
wac si¢ wlasnym hermetyzmem i brylowat wyniosle ironicznymi
uwagami w stylu ,moja muzyka nie jest muzyka nowoczesng,
tylko muzyka Zle zagrang“, mégtby by¢ zadowolony). A jednak ta
intensywnos¢ reakcji oraz skala wplywu, jaki Pierrot wywart na
dalsze dzieje muzyki sugeruja, ze przy zyciu do dzi§ utrzymuje
go by¢ moze co$ wiecej, niz tylko jego formalne wyrafinowanie
i ciggnaca si¢ za nim specyficzna renoma intelektualna.
Schénberg opart libretto na wierszach Alberta Giraud, bedacych
serig ekspresjonistycznych obrazéw samotnego artysty-dekaden-
ta i skondensowaniem wszystkich klisz na jego temat. W grun-
cie rzeczy nic si¢ tam nie dzieje. Pierrot uwaza si¢ za jednostke
wybrang (a w dodatku naznaczong przez Ksiezyc) i widzi siebie
jako kogo$ w rodzaju intryqujacego meczennika, wigc siedzi sam
w pokoju i odgrywa w glowie znane kawalki z repertuaru niezro-
zumianego przez spoleczenistwo buntownika - sex, drugs, $wie-
tokradztwo, samobéjstwo, te sprawy. Czuje jednoczesnie, ze nie
tak wyobrazat sobie rozrywke i staje si¢ coraz bardziej ironiczny
wobec calego przedsiewzigcia. Jedynym logicznym posunieciem
zaczyna mu si¢ wydawac powré6t do basniowej krainy przesztosci,
gdzie, z tego co pamieta, byt wesoly i beztroski. Problem z prze-
szloscig tkwi jednak w szczegotach, a przesztosé Pierrota we wio-
skiej komedii ludowej, z ktdrej Giraud zaczerpnat jego postac, to
rola smutnego clowna fajttapy.

Aby wezu¢ si¢ w udreki Pierrota sprobujmy wyobrazi¢ sobie, jak
mogtaby wyglada¢ rzeczywistos¢, ktéra skonstruowatby w swojej
glowie dzisiaj. Wspétczesny melodramat, w ktérym nic nie moze
si¢ wydarzy¢, czas wydaje si¢ nie ruszac i zawsze jest nudno, roz-
grywa si¢ zazwyczaj w programach telewizyjnych poswigconych
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kulturze i sztuce. Zamkniety w tej przygnebiajacej, klaustrofo-
bicznej przestrzeni Pierrot krazy po zautkach zalu i ekspresyjnej
niedoli i przezywa typowe zgryzoty artysty-ateisty-nihilisty-inte-
lektualisty, ktéry nie moze zabrac¢ si¢ do roboty. Dyskusja wciaz si¢
toczy, problemy natury uniwersalnej, kakofonia ujec i pozioméw,
ale jemu wszystko zlewa si¢ w jedna, wyciericzajacq introspekgje.
W tej desperackiej bezczynnosci Pierrot pozostaje swoim jedynym
tematem, bohaterem i uktadem odniesienia, totez wszystko odbie-
ra personalnie i we wszystkim widzi jaka$ pokretna aluzje do siebie.
Jest to gloryfikacja jazni posuni¢ta tak daleko, ze przestaje byc¢ od-
roznialna od symptoméw szalefistwa” - mawiat Adorno o muzyce
Schénberga i tak gloryfikowana jazi nalezy w tym wypadku tak do
Schénberga, jak i do Pierrota. U tego ostatniego przeradza si¢ ona
w calg seri¢ neuroz, fiksacji i matych obsesji. Jedng z nich jest Ksie-
zyc, ktory Pierrot traktuje jako co$ w rodzaju swego Doppelgangera
i obwinia go o wszystkie niepowodzenia, zwlaszcza w odchudzaniu
(przez cate to intelektualne rozpasanie Pierrot przybrat na wadze,
rozpoczyna wigc tak zwane ,odchudzanie z ksigzycem”, czyli diete
zgodna z fazami Ksigzyca). Ogélnie rzecz biorge, w tym szarym zno-
ju indywidualnosci Pierrota bezustannie co$ uwiera, wcigz odczuwa
jaki$ bezprzedmiotowy smutek i ma nieuchwytne, ale tez niezby-
walne, poczucie utraty.

W programie kulturalnym leci akurat audycja poswigcona operze
Monteverdiego (pochodzacej zresztq z tego samego okresu co who-
ska komedia ludowa), z ktérej do Pierrota wychodza widma nieist-
niejacej przesztosci. Opera przedstawia pojedynek chrzescijariskiego
rycerza Tankreda i muzutmarniskiej wojowniczki Kloryndy podczas
pierwszej krugjaty. Tankred kocha Klorynde, ale poniewaz oboje sa
w zbrojach, nie rozpoznaje jej i zabija podczas walki. Klorynda tuz
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przed $miercig postanawia si¢ jednak nawréci¢ - Tankred udziela
jej chrztu i umiera ochrzczona, co dla Tankreda zawsze jest jakim§
pocieszeniemn. Rzeczywistos¢ Pierrota jest oczywidcie na wskro$
$wiecka, wigc nie robi on oczywidcie nic poza czekaniem na jakiego$
blizej nieokreslonego mesjasza. W tych okolicznosciach i na tle jego
wielopoziomowej psychoanalizy domowej, taki prosty $wiat faktow
zaczyna wydawac sie nader ponetnym wytchnieniem. Wojownikow
postrzega jako seksownych, stylowych sportowcow, przy ktorych
czuje si¢ jak przeintelektualizowany, mato szykowny nudziarz. Czy
jednak ten zeskorupiaty $wiat, w ktorym miejsce jednostki w histo-
rii jest tak sztywno okreslone to naprawde jedyna ziemia obiecana?
W Nobody has ever liked it sprébujemy opowiedzie¢ o wspélcze-
snym cztowieku, ktory probuje zdoby¢ si¢ na by¢ moze ostatnia do-
stepna forme heroizmu, jaka jest zdrowie psychiczne i utozyc¢ sobie

jaki$ prywatny projekt zbawienia.
Justyna Wasik

KRYSTIAN KRZESZOWIAK - tenor, stu-
diowat w Akademii Muzycznej we Wrocta-
wiu, Conservatorio ,Giuseppe Verdi” w Me-
diolanie oraz w Accademia Internazionale
della Musica di Milano. W Polsce wystepo-
wat z wieloma orkiestrami symfonicznymi,

a takze w teatrach operowych; wspotpra-
cujac z Capellg Cracoviensis i Harmonologig pod dyrekcjg Jana
Tomasza Adamusa zaspiewat Wesele Figara Mozarta, Griselde
Vivaldiego, Rodelinde Handla, Pasje wg sw. Mateusza Bacha, Be-
tulia liberata Jommellego. Mieszka we Whoszech, gdzie spiewat
w Teatro alla Scala w Mediolanie, Teatro La Fenice w Wenecjj,



Arena di Verona Teatro Filarmonico w Weronie, Teatro Carlo
Felice w Genui, Teatro Olimpico w Vicenzy, Teatro Giuseppe
Verdi w Pizie, Accademia Nazionale di Santa Cecilia w Rzymie.
Wystepuje z wieloma zespotami muzyki dawnej, m.in. z Concer-
to ltaliano, La Risonanza, Il Giardino Armonico, LArte dellArco,
Modo Antiquo, | Barocchisti. Nagrywat dla Sony z Giulio Prandim,
dla Deutsche Grammophon z Claudio Abbado, dla Passacaille

z Lorenzo Ghielmim, dla Dynamic z Federico Maria Sardellim.

MARZENA LUBASZKA - studiowata
$piew solowy we wroctawskiej Akademii
Muzycznej oraz filologie wloskg na Uniwer-
sytecie Wroctawskim. Pracowata pod kie-
runkiem Bogdana Makala i Pat MacMahon
(Royal Scottish Academy of Music and Dra-
ma Glasgow). Uczestniczyta w kursach po-
$wieconych operze barokowej i muzyce oratoryjnej w Karlsruhe,
Freiburgu ii Lipsku. Nagrata kilkanascie ptyt CD, m.in. solowe
motety w stylu neapolitaiskim w ramach cyklu 1000 lat muzyki
we Wroctawiu z zespotami Harmonologia i Concerto Palatino,
dzieta Heinricha Schiitza dla holenderskiej wytwérni Brillant
Classics z wloskim zespotem Cappella Augustana oraz muzyke
polska XVIII'i XIX wieku ze zbioréw Biblioteki Jasnogérskiej dla
wytwoérni Musicon. Wspétpracowata miedzy innymi z Kaiem
Wesselem, Ingeborg Danz, Olga Pasiecznik, Gabriele Cassone,
Markiem Toporowskim, Sergio Vartolo. Szczegdlnie chetnie
wystepuje w operach Handla i Vivaldiego, wykonuje takze pieéni
romantyczne, muzyke oratoryjng oraz kompozycje wspdtczesne.

W 2012 1, wraz z lanem Saville, wzieta udziat w performatywnym
spektaklu wyrezyserowanym przez Sebastiana Cichockiego,

w ramach projektu teatru Cricoteca-Radykalne jezyki. Byta tez
modelka na Fashion Week w Paryzu.

CEZARY TOMASZEWSKI - ur. 1976,
rezyser, choreograf, performer i muzyk.
Twdrca m.in: wyrdznionej przez ,Theater
heute” i ,Falter” autorskiej wersji operetki
Lehara Wesota Wddwka, obsadzonej przez
cztery polskie sprzataczki (najlepszy mtody
rezyser i najlepsza off-owa produkcja roku
2009 w Austrii) oraz gtoénych spektakli muzycznych Capelli
Cracoviensis: inscenizacji madrygatéw Monteverdiego bar.oko-
wa uczta w barze mlecznym w Krakowie, pieéni Mendelssohna
wykonywanych w Lesie Wolskim (Naturzysci) i Orfeusz i Eurydy-
ka Glucka. Hamlet w jego rezyserii, zrealizowany ze studentami
Wydziatu Teatru Tarica krakowskiej PWST pod opieka artystycz-
ng Jana Peszka, zaproszony zostat na Miedzynarodowy Festiwal
Teatralny ,Dialog” we Wroctawiu i Warszawskie Spotkania
Teatralne. Inne projekty autorskie Tomaszewskiego - m.in: Last
Temptation of Saint Bernardette i Dance Tetralogy - pokazywa-
ne byly w teatrach i na festiwalach w Austrii, Szwajcarii i Wielkiej
Brytanii. Jako choreograf wspdtpracowat z Marig Peszek nad
teledyskiem do piosenki Rosét, nominowanym do nagrody
Fryderyka. Wyktada na Akademii Muzycznej we Wroctawiu na
wydziale wokalnym.
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PIATEK 26 LIPCA

13.00 Muzeum Dawnego Kupiectwa

muzyka na lunch: akademia festiwalowa

mini koncert oraz wprowadzenie do wieczornego programu
polaczone z demonstracjj fortepianu stolowego
prowadzenie: Marek Pilch

2015 Muzeum Dawnego Kupiectwa

salon romantyczny

Friedrich KUHLAU (1876 - 1832) Trio G-dur op. 119 bis
Allegro moderato - Adagio patetico - Rondo. Allegro
Kaspar KUMMER (1795-1870) Trio D-dur op. 66

Allegro ma non tanto - Adagio - Menuetto.

Allegro non tanto - Allegretto non troppo

Carl Maria von WEBER (1786 - 1826) Trio g-moll 0p.63
Allegro moderato - Scherzo. Allegro vivace - Schdfers Klage.
Andante espressivo - Finale. Allegro

TRIO BRILLANTE Magdalena Pilch flet traverso Bartosz Koko-

sza wiolonczela Marek Pilch fortepian stotowy

Zostawmy na boku polityczne przypadlosci. We Francji Rewo-
lucja Lipcowa, w Niemczech Wiosna Ludéw... zadne z tych wy-
darzen nie stangto na drodze zyciu salonowemu w I potowie
XIX wieku, cho¢ niewatpliwie mialy na nie wptyw. Salon ro-
mantyczny, ktéry ksztattowat si¢ poniekad w ich orbicie, to juz
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nie salon arystokratyczny, jak byto jeszcze przewaznie w wieku
XVIII, lecz i réwnie wazny salon mieszczanski. Werter jeszcze
,miat przykro$¢”, gdy Hrabia von C. zmuszony byt wyprosi¢ go,
gdy zaczelo schodzi¢ si¢ towarzystwo. ,Wiedzialam, ze panie
von S. i T. raczej wyjda ze swymi mezami, niz zostang w pan-
skim towarzystwie” - ttumaczyla mu nazajutrz przyjaciétka.
Pod koniec epoki $wiat ksieznej de Guermantes bedzie juz tak
izolowany, ze nawet nie bedzie nadawal tonu reszcie - wyda-
rzenia beda natomiast kreowane przez réznorakich Verduri-
néw. Nawet jesli widzimy ich jeszcze $mieszniejszymi w swym
nasladownictwie, to wlasnie pan Verdurin bedzie mégt méwic,
ze jego ,zona odkryla Morela, tak jak odkryla Paderewskiego,
Thibaud i tylu innych”. Powiesciowe przechwalki (skoro juz
poruszamy si¢ w $wiecie wyobrazni Prousta) - jednak prze-
sunigcie znaczace. P6l wieku po Werterze i ponad pét wieku
przed Verdurinami, artystyczny salon romantyczny - mimo
ciaglego istnienia zamknietych grup - to juz w mniejszym
stopniu celebracja towarzyska, a raczej mieszczansko-arysto-
kratyczne oddawania si¢ sztukom.

A to oznacza, ze ewoluuje w nim takze rola muzyki. To juz
nie popis, w ktérym odbija sie splendor panski lub ktéry ma
zachwyci¢ panskie qusty, takze w mniejszym stopniu muzyka
taneczna przeznaczona dla dworskiej kapeli (cho¢ tarice bynaj-
mniej nie schodza z pulpitéw) - to przede wszystkim muzyka
do samodzielnego grania przez uczestnikéw spotkania, muzy-
ka kameralna, nastawiona na dawanie przyjemnosci nie tylko
ze stuchania, lecz i z samego procesu gry. Muzyka na najréz-
niejszych poziomach trudnosci — od mlodziezy ¢wiczacej sie
jeszcze w panowaniu nad instrumentem do najwyzszej klasy



profesjonalistéw, ktérzy chetnie pokazuja ol$niewajace utwory
w sali koncertowej - nie rezygnujac z gosciny w salonie.

W takim kontekscie rozwijaja si¢ wszelkie formy muzyki ka-
meralnej, jednak o ile jeszcze w potowie XVIII wieku mielismy
cala dowolnos¢ nieuksztaltowanego wcigz instrumentarium,
o tyle w romantyzmie standaryzacja jest juz daleko posunieta.
Panuja formy klasyczne - kwartet, sonata - instrumentami sa
skrzypce, altéwka i wiolonczela, a przede wszystkim fortepian,
ktéry kréluje zaréwno w muzyce solowej, jak i kameralnej.
Rzadziej niz dawniej spotyka si¢ natomiast instrumenty dete,
stad wybor kompozycji z udziatem fletu sktania do si¢gania po
dzieta mniej znanych twércéow. Jedna z podstawowych form
pozostaje trio fortepianowe: fortepian, skrzypce i wiolonczela.
Jego wariantem jest zastapienie skrzypiec innym instrumen-
tem melodycznym - w naszym wypadku fletem.

Fortepian znajdowal si¢ w kazdym XIX-wiecznym domu, jak
- nie przymierzajagc - do niedawna telewizor. Analogicznie
tez stuzyt do zapewniania rozrywki. Gdyz muzyka to przede
wszystkim rozrywka - stowo niezwykle pojemne, méwiace tak
naprawde tylko o postawie odbiorcy, ktéry bawié si¢ moze nie-
mal wszystkim: tak walczykami, jak sonatg Beethovena. Zresz-
ta, czy faktycznie w zadnej z tych ostatnich - $ledzac wdzigk
menuetéw czy popisowos¢ finatéw - nie ma elementéw najczy-
$ciej rozrywkowych?

,Fortepian w kazdym domu” przybieral jednak najrézniejsze
postaci. W I polowie XIX wieku byl to wciaz instrument szyb-
ko rozwijajacy sig¢, i cho¢ jego podstawowa forma juz tylko
ewoluowata w stron¢ powigkszania, wyréwnania i wydtuza-
nia brzmienia, to na potrzeby domowe powstawaly najréz-

niejsze twory, pozwalajace wstawi¢ instrument do mniejszych
pomieszczen (pianino jest jedna z nich), albo wrecz majace
by¢ ozdoba salonu (jak zdobione cacka albo ,fortepian zyra-
fa"). Okrojone formy funkcjonowaly jako tarniszy lub bardziej
praktyczny zastepnik, nie nalezy jednak odbiera¢ im wartosci.
Kazdy instrument ma swoj wlasny charakter - zmiany nie mu-
szg oznaczac ,strat”, lecz nowe cechy, ktére warto wykorzystaé.
Mozna wrecz zaryzykowac teze, ze nie ma lepszych i gorszych
instrumentow, tylko muzycy lepiej lub gorzej potrafiacy z nich
korzystac.

Niewatpliwie doskonale ze swych instrumentéw potrafili ko-
rzysta¢ kompozytorzy, ktorych utwory wypelnia dzisiejszy
salonowy wieczor. Wszyscy naleza do pierwszej fali roman-
tyzmu, stojac na granicy klasycyzmu i bedac zanurzonymi
w przejéciowy, popisowy styl brillant, inspirowany operowa
wirtuozerig i melodycznym rozmachem, a jednoczesnie pa-
trzac w kierunku romantycznej emocjonalnosci. Ze wszystkich
granych dzisiaj twércow rzeczywistej stawy doczekat sig ideal-
nie pasujacy do tego obrazu Carl Maria von Weber. Fenome-
nalny pianista, w czasie krétkiego zycia (1786-1826 - zmart
jeszcze przed Beethovenem i Schubertem) zdazyt skompono-
wac porcje muzyki péznoklasycznej, blyskotliwe - bardzo bril-
[ant - sonaty i koncerty fortepianowe, a takze uczuciowe kon-
certy klarnetowe, wreszcie opery, uznane za pierwsze w pelni
romantyczne: przede wszystkim Freischiitza, niefortunnie zwa-
nego Wolnym strzelcem.

Friedrich Kuhlau (1786-1832) byt z kolei kompozytorem, kt6-
ry wprowadzat w romantyzm muzyke dunska (a wraz z nig
skandynawska). Tak znaczaca rola nie mogta oby¢ sie bez sce-
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ny - i faktycznie widzimy w nim autora kilku istotnych oper,
w ktorych mozna dopatrze¢ si¢ wptywow Mozarta, Webera, ale
tez Paéra, Cherubiniego i Rossiniego - czyli najlepszych 6wcze-
snych wzorcéw. Szczegélnym powodzeniem cieszyly si¢ jednak
kameralne kompozycje Kuhlaua, zwlaszcza z uzyciem fletu, do
ktérego miat specjalne predylekcje. Nalezy do nich Trio G-dur
(wyd. 1832), w oryginale na dwa flety i fortepian; wersja z wio-
lonczela jest pézniejsza transkrypcja.

Najmniej znang postacia jest Friedrich Kummer (1797-1879).
Znakomity wiolonczelista, swoje zycie spedzit w Saksonii, na
stanowisku w orkiestrze dworskiej (w ktorej zaczynat jako
oboista), wystepujac takze w muzyce kameralnej, m.in. z Karo-
lem Lipinskim. Wsrdd jego 400 utworéw, z ktorych tylko czesé
stanowi kameralistyka (za to zawsze z udziatem wiolonczeli;
reszta to utwory wirtuozowskie z orkiestra oraz intermezza
teatralne), znajduja si¢ dziela na kazdym stopniu trudnosci;
najtrwalsza jego kreacja okazala si¢ zreszta szkota gry na wio-
lonczeli. Trio bedzie wigc typowa kompozycja do wykonywania
domowego - jedna z niezliczonych, jakie powstawaly w XVIII
i XIX stuleciu. Co nie oznacza, ze pozbawiong pomystowosci.

TRIO BRILLANTE - zespdt zatozony przez wroctawskich mu-
zykdéw, Magdalene i Marka Pilchéw, ktérzy postawili sobie za cel
wykonywanie muzyki schytku klasycyzmu i wezesnego romanty-
zmu na instrumentach z epoki. W repertuarze zespotu znajduja
sie kompozycje C. Kummera, J. N. Hummla, C. M. von Webera,
F. Kuhlaua iin. Ich cecha charakterystyczng jest faczenie ele-
mentow solowych-wirtuozowskich z nastrojowa kantylena. Styl
ten,uksztattowany w muzyce fortepianowej na przetomie XVII|
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i XIX wieku, zwany byt brillante (lub fr. brillant) i stad pochodzi
nazwa zespotu. Trio brillante wystepuje w sktadzie: flet (Mag-
dalena Pilch), fortepian (Marek Pilch), wiolonczela (Bartosz
Kokosza). Zespdt wspdtpracuje réwniez z klarnecistg Tomaszem
Dobrzanskim. Do oryginalnego brzmienia ansamblu przyczynia
sie wykorzystanie kopii instrumentéw z epoki oraz oryginalne-
go fortepianu stotowego (Pehr Rosenwall, Stockholm) z | poto-
wy XIX wieku.

21.30 nowa scena

w dawnym koéciele zimowym ul. Ksieznej Agnieszki 1214
Nobody Has Ever Liked It

Walka Tankreda z Klorynda MONTEVERDI

Il Combattimento di Tancredi e Clorinda

Krystian Krzeszowiak tenor

ENSEMBLE EXTEMPORE

Matgorzata Malke Anna Nowak-Pokrzywinska skrzypce
Dymitr Olszewski altéwka Anna Firlus klawesyn
Krzysztof Firlus viola da gamba

22.30 Kosciot Pokoju
Ksiezycowy Pierrot SCHONBERG Pierrot lunaire

— notki do koncertu 25 lipca



SOBOTA 27 LIPCA

10.00 bach & breakfast: dolnoslaski szlak organowy
10:00 Strzegom

12:00 Jawor

13:00 Pole Legnickie (dojazd indywidualny)

prowadzenie: Marcin Armanski
— notka na dzien 20 lipca

18.00 Koscidt Pokoju
koncert specjalny Antonio VIVALDI

Sinfonia C-dur, RV 111 (z opery Il Giustino)
Allegro - bez oznaczenia tempa - Allegro
Concerto a4 d-moll, RV 128

Allegro non molto - Largo - Allegro
Concerto per violino C-dur, RV 187
Allegro Largo ma non molto Allegro
Concerto per violino e-moll, RV 281
Allegro Largo Allegro

kkk

Concerto a4 c-moll, RV 118

Allegro Largo Allegro

Concerto per violino Es-dur, RV 254
Allegro Largo Allegro

Concerto per violino F-dur, RV 283
Allegro Largo e spiccato Allegro

Giuliano Carmignola skrzypce / prowadzenie

CAPELLA CRACOVIENSIS

Vivaldi to oczywisty autor przebojéw. Tak bylo za zycia kom-
pozytora, kiedy w calej Europie zachwyt budzily jego koncerty
skrzypcowe - i tak jest tez dzisiaj, gdy nalezy on do nielicznych
murowanych pewniakéw, wypelniajacych kazda sale. Blysko-
tliwe melodie, elastyczne i plastyczne, z charakterystycznym
nerwem, naglymi przyspieszeniami, zgestnieniami (stretta),
$miatymi skokami - no i z oszalamiajaca wirtuozerig. Sztuka
Vivaldiego to pochwata samoograniczenia: od $piewnej wirtu-
ozerii nie odciagaja uwagi harmoniczne komplikacje, rozbu-
dowane melodycznie struktury basu lub srodkowych gloséw,
kunsztowny kontrapunkt czy bogactwo orkiestracji - wszyst-
ko podporzadkowane jest wyeksponowaniu pelnej zaskoczen
melodycznej narracji (cho¢ nie zawsze skupia si¢ ona na in-
strumencie solisty), nigdy nie brak jednak niepohamowanego
energetycznego pulsuy, polotu, zmystowego uroku i bajecznych
koloréw, z ograniczonego czesto zestawu smyczkéw i basso
continuo Vivaldi potrafit bowiem wyczarowaé cuda.

Co ciekawe, wlasnie z tych wszystkich powodéw kompozycje
Rudego Ksiedza, jak zwany byt ze wzgledu na swa czupryne
i przyjete $wiecenia, wraz z jego $miercia popadly w zapo-
mnienie. Juz wspélczesni komentatorzy zarzucali mu zbytnie
uproszczenie partii orkiestrowych, zwlaszcza linii basowej
(ktora rzeczywiscie czesto ma charakter repetytywny), a takze
powtorzenia charakterystycznych zwrotéw w nieposkromio-
nej, zdawatoby si¢, inwencji melodycznej lub nieumiejetnosé
tworzenia w $cistym kontrapunkcie. Muzyka Vivaldiego, jak
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si¢ okazato, stata u konica baroku, swoimi sktonno$ciami do
homofonii patrzac juz w kierunku rodzacego si¢ klasycyzmu,
co niebawem okazalo si¢ niewystarczajace - tym bardziej, ze
jej niedostatki ztozono na karb coraz nizej cenionej popisowo-
$ci. Gdy nadeszta kolejna era dla ekwilibrystyki i wdzigcznej
wirtuozerii, czyli gdy styl galant przeszedt w preromantyczny,
wyprowadzony z operowego belcanta styl brillant (jego arcy-
dzietami sa Sonaty Webera lub Koncerty Chopina), Vivaldi na-
lezat juz do zamierzchlej przesztosci.

Swoje odrodzenie zawdzigcza uznaniu wspélczesnych,
a przede wszystkim jednego: Jana Sebastiana Bacha. Synowie
Lipskiego Kantora opowiedzieli biografi$cie Forkelowi: , Pierw-
sze proby J. S. Bacha w zakresie kompozycji, jak wszystkie pro-
by tego rodzaju, byly niedoskonate. (...) Wkrotce wyczut (...),
ze pomysly nalezy uporzadkowaé, wprowadzi¢ konsekwencje
i wspélzaleznos¢, i ze dla osiagnigcia tego celu potrzebna jest
jakas forma nauki. Celowi temu postuzyly wydane wlasnie
koncerty skrzypcowe Vivaldiego. Tak czesto slyszal, jak chwa-
lono te $wietne utwory muzyczne, ze wpadt na szczesliwy
pomyst opracowania ich wszystkich na fortepian. Studiowat
sposéb traktowania tematéw, ich wzajemna relacje, wzory
modulagji i wiele innych cech (...), tak ze po zakonczeniu tej
pracy nie potrzebowal juz wykorzystywa¢ pomystow, jakie
podsuwaty mu palce, lecz mégt kierowa¢ palcami, postugujac
si¢ wlasna wyobraznig”. Michael Talbot, monografista Vival-
diego, wlasnie w rozwoju badan nad Janem Sebastianem widzi
powod zwrdcenia uwagi na Vivaldiego. Szczesliwy zbieg oko-
licznosci pozwolit tez odkry¢ i zakupi¢ dla biblioteki w Turynie
obszerng kolekcje rekopiséw kompozytora, ktéra przywrécita
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$wiatu znakomita wigkszos¢ jego twérczo$ci. Wraz z promocjq
orkiestr kameralnych w muzyce baroku i wirtuozerig wloskich
skrzypkéw, ktérzy zabrali si¢ za odczytywanie XVIII-wiecznych
partytur swoich rodakéw, potowa XX wieku znéw ujrzata swie-
za, promienng rado$¢ Wenecjanina. To z tamtych lat datuje si¢
wzlot koncertéw Cztery pory roku, ktére dtugo byly praktycznie
jedynymi pozycjami w repertuarze, a do dzi§ pozostaja ulu-
bionymi.

Kolejne kroki nalezaly do nurtu wykonawstwa na instru-
mentach historycznych. Potrzeba bylo znowu Wtochéw,
ktérzy mieli tu pewne opdznienie wobec Anglikéw, Ho-
lendréw, Belgéw i Francuzéw, by nie tylko wprowadzi¢ do
obiequ szereq dalszych nie mniej btyskotliwych kompozycji
Rudego Ksigdza, lecz i nada¢ im nowy blask. W tym zakresie
role zasadnicza od 20 lat odgrywa wlasnie Giuliano Carmi-
gnola (obok Fabia Biondiego i Giovanniego Antoniniego),
ktérego nagrania wywrécily przyzwyczajenia stuchaczy,
ukazujac Vivaldiego i muzyke wenecka jako zmystowa or-
gie energii rwacej niczym gorski potok - i tak tez mieniaca
si¢ odblaskami wirtuozerii i bogactwa artykulacji i ozdob-
nikéw. Z kompozytora efektownego, Vivaldi stat si¢ istnym
wulkanem atrakgji.

Dodajmy, ze Giuliana Carmingole¢ od kilku lat wspomaga
specjalny instrument: skrzypce ,Baillot” Stradivariusa,
z 1732 r. Mozna je uslysze¢ takze na nagranej ostatnio ply-
cie Vivaldi con moto, na ktérej znajduja si¢ koncerty z reper-
tuaru dzisiejszego programu.



GIULIANO CARMIGNOLA - ur. w Treviso, uczyt sie u swojego
ojca, potem u Luigiego Ferro, a nastepnie u Nathana Milste-

ina i Franco Gulliego w Accademia Chigiana oraz u Henryka
Szerynga w Konserwatorium w Genewie. Rozpoczat kariere
solistyczng, wystepujac z takimi dyrygentami, jak Claudio
Abbado, Eliahu Inbal, Peter Maag, Giuseppe Sinopoli. Pézniej
wspdtpracowat tez zUmberto Benedettim Michelangelim, Da-
niele Gattim, Andreg Marconem, Christopherem Hogwoodem,
Trevorem Pinnokiem, Franzem Briggenem, Paulem McCre-
eshem, Giovannim Antoninim i Ottavio Dantonem. W latach
70. szczegdlne znaczenie miata jego wspdtpraca z Virtuosi di
Roma, a nastepnie z Sonatori de la gioiosa Marca, Venice Baro-
que Orchestra, Mozart Orchestra, Orchestre des Champs Ely-
sées, Basel Chamber Orchestra, Il Giardino Armonico, Zurich
Chamber Orchestra, Academy of Ancient Music. Nagrywat dla
wytwérni Erato, Divox Antiqua, Sony i Deutsche Grammophon,
z ktdrg obecnie zwigzany jest kontraktem na wytgcznosé. Jego
ptyty zdobywaty liczne nagrody, m.in. Diapason d'Or i Choc

du Monde. Wsréd ostatnich nagran wymienié nalezy koncer-
ty na dwoje skrzypiec Vivaldiego z Viktorig Mullowg i Venice
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Baroque Orchestra, komplet koncertéw Mozarta z Claudio
Abbado i Orchestra Mozart oraz koncerty Haydna z Orchestre
des Champs Elysées. Opublikowana w marcu ptyta Vivaldi con
moto zebrata juz liczne pochwaty publicznosci i krytyki.

Jest cztonkiem Regia Accademia Filarmonica di Bologna i Ac-
cademia Nazionale di Santa Cecilia.

CAPELLA CRACOVIENSIS - orkiestra instrumentéw daw-
nych i chér kameralny, specjalizujgce sie w prezentacji muzyki
XVIIi XVII wieku. Oblicze CC wspéttworzg najwybitniejsi
polscy i europejscy muzycy, m.in. Alessandro Moccia (kon-
certmistrz goscinny i dyrygent), Alberto Stevanin (kon-
certmistrz), gambista Petr Wagner, cztonkowie zespotu
instrumentéw detych Oltremontano. CC wystepuje pod
dyrekcja najznakomitszych dyrygentéw, m.in. Andrew Par-
rotta, Paula McCreesha, Konrada Junghaenela, Alessan-
dra de Marchi, Fabia Bonizzoniego, Christophe’a Rousseta,
Andreasa Speringa, Paula Goodwina. Koncerty zespotu sg
transmitowane i rejestrowane przez Program Drugi Polskie-
go Radia, zesp6t uczestniczy w najbardziej prestizowych
przedsiewzieciach artystycznych, jak cykl Opera RARA czy
festiwale Misteria Paschalia lub Sacrum Profanum. Rozwi-
jajac sie dynamicznie, buduje takze swg pozycje miedzyna-
rodowa. Ostatnio wystepowat na festiwalach Schwetzinger
SWR Festspiele, 35. Starosgdeckim Festiwalu Muzyki
Dawnej; w najblizszym czasie bedzie gosci¢ na Brihler
Schlosskonzerte oraz w Brukseli i w Gandawie.

Capella Cracoviensis jest instytucjg kultury miasta Krakdw.
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21.30 koscidt sw. Krzyza

wirtuozeria i melancholia. fabedzi $piew lutni i violi da gamba
Marin MARAIS

Prelude - La Sautillante - Rondeau le Bijou - Gigue

- La Reveuse - LArabesque

Robert de VISEE

Prélude - Les Sylvains de Mr. Couperin

- Les Rémouleurs de Lavigne (gigue)

Antoine FORQUERAY

Allemande - La Girouette - Le Carillon de Passy - La Leclair

*kkk

Karl Friedrich ABEL

Adagio Allegro

Johann Theodor HEROLD

Tombeau et Chaconne (z Harmonia Quadripartita, 17702)
Andreas LIDL

Sonatal ll

Allegro moderato - Adagio - Rondeau

Vittorio Ghielmi viola da gamba Luca Pianca lutnia

W Europie doby renesansu i baroku, czyli migdzy koncem XV
wieku a Rewolucja Francuskg, lutnia i viola da gamba od-
grywaly podobna role, jak w wieku XIX fortepian, a blizej
naszych czasow gitara elektryczna. W XIX stuleciu nie byto
mieszczanskiego domu, w ktérym nie statby fortepian; nie
rzadko mozna bylo znalez¢é go nawet w karawanach pio-
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nieréw ciagnacych na Dziki Zach6d - mniej wiecej tak, jak
dzisiaj przewozono by telewizor. W zadnej wizji lub opisie
wiek6w odrodzenia nie moze natomiast zabrakna¢ lutni.
Oba instrumenty - viola da gamba i lutnia, dzieci najbardziej
wyrafinowanej kultury europejskiej - opieraja si¢ na bardzo
szczeglnym sposobie generowania dzwigku. Wibracja wy-
wolana przez strune zostaje ,ztapana” przez plyte lutni (dno
violi), ktéra dzieki wyjatkowo skomplikowanemu systemowi
listw i proporcji zmienia si¢ w prawdziwa strung rezonan-
sowa, podtrzymujac wibracje i ksztattujac barwe brzmienia,
w sposob podobny, jak dzieje si¢ to w dzwonie. Z tego powodu
lutnia uznawana byla za instrument ,zloty”, natomiast viola
- lutnia smyczkowa - za nastepny stopien. Instrumenty po-
zbawione funkgji rezonansu, tzn. pojmowane jako wylacznie
stuzace do wzmacniania dzwigku, np. skrzypce, az do potowy
XVIII wieku uznawane byly za klase nizsza.

tatwo zauwazalne mnozenie si¢ tonéw harmonicznych pod-
czas wybrzmiewania, tak w dzwonach, jak w lutni lub violi da
gamba, bylo przedmiotem dociekan; uznawano je za mozliwy
do uchwycenia obraz Kosmosu, w ktérym Jednia wytwarza
multiplikacje. To nie przypadek, ze w tradycji chrzescijanskiej
(jak i w wielu innych) dzwony s3 instrumentami oznaczaja-
cymi ,przejScie”: miedzy zyciem a $miercia, upadkiem a sta-
nem transu itp. Wiasnie z powodu tego sposobu wydobycia
dzwigku, w baroku viola da gamba cz¢sto uzywana byla do
towarzyszenia i podkreslania sytuacji ,przejScia” miedzy zy-
ciem i $miercia, migdzy kondycja czlowieka $miertelnego,
a mistycznym transem. Najstawniejszy przyklad takiego wy-
korzystania violi - cho¢ jeden z wielu - znajduje si¢ w Bachow-



skich Pasjach, gdzie gamba pojawia si¢ jak nadnaturalna pie-
cze¢ w kulminacyjnym momencie dzieta. To samo ma miejsce
w szostej kantacie z cyklu Membra Jesu Nostri Buxtehudego,
poswieconego ranom Chrystusa na krzyzu: siedem kantat spo-
gladajacych na krucyfiks od stép do szczytu, znajduje mistycz-
na kulminacj¢ w kantacie ,Ad cor’, w ktérej gra pigc viol da
gamba.

W drugiej potowie XVIII w., wraz z ruchami spotecznymi i prze-
mianami mentalnymi, oba instrumenty (podobnie jak i inne
ikony zmierzchajacej sie epoki duchowej), zanikly, zachowu-
jac si¢ najwyzej w przestrzeniach marginalnych i ustepujac
miejsca wielkim ,innowacjom” kultury europejskiej. Pozostat
po nich jednak niezmierzony repertuar utworéw muzycznych,
arcydziel kompozycji w dziesiatkach stylow i réznorodnych
odmianach narodowych, z Hiszpanii, Wloch, Anglii, Francji
i Europy Pétnocnej.

Z tego obszernego dziedzictwa (mowi si¢, ze istnieje wiecej
utworéw na viole da gamba, niz na fortepian), wybralismy
na ten wieczér mala porcje, reprezentatywna dla jednego ze
zlotych okreséw lutni i violi: koniec XVII stulecia we Francji
i ostatnie kompozycje grywane w Niemczech w koricu XVIII
wieku, przed ostatecznym zanikiem instrumentow.

Viola da gamba, przybyla do Anglii z Wloch, bez watpienia
byla gléwnym instrumentem angielskiego XVII wieku. Jako ze
stosowana byla jako instrument dydaktyczny w edukacji dzie-
ciecej, we wszystkich szkotach powstaly consorty viol. Wyko-
rzystywany byl tu tez fakt, ze na violach o malych rozmiarach
(sopranowych i tenorowych) gra¢ moga mate dzieci. Repertuar
consort6w, liczacych sobie od trzech do siedmiu (lub wigcej)

viol, byt jednym z filaréw angielskiej kompozycji tego okresu;
wspottworzyli go wszyscy znaczniejsi autorzy.

W XVII wieku, podczas gdy lutnia i teorba osiagnely juz we
Frangji szczyt doskonatosci, na drugi brzeg kanatu przeniosta
si¢ angielska sztuka violi da gamba. Francuzi porzucili swe
stare viole o pigciu strunach i catkowicie przerzucili si¢ na in-
strumenty szesciostrunowe oraz na angielski styl. Swiadectwo
tych zmian znajdujemy u takich autoréw, jak André Maugars,
a nawet sam mlody Marin Marais, ktéry w mlodosci napisat
kilka Divisions w stylu angielskim.

Wplyw francuskiej szkoly lutniczej i odmienna estetyka
brzmieniowa predko przeksztalcita jednak viole i jej muzyke.
Dodanie siodmej struny (A dolnego), jak si¢ wydaje dzigki mi-
strzowi Marina Marais, monsieur de Sainte-Colombe, nadato
instrumentowi nowa giebie brzmienia.

Niebawem wyksztalcily si¢ odrebne style muzyczne i odezwa-
1a si¢ francuska skfonno$¢ do miniatury, wraz z dawniejszymi
formami suity (formy taneczne: allemande, courante, sara-
bande, gigue itd.). Interesujace, jak ewolucja ta widoczna jest
w pieciu ksiegach utworéw na viole Marina Maraisa, publi-
kowanych miedzy 1686 a 1725 r. Pierwsza ksiega sklada sie
niemal wylacznie z utworéw w stylu XVII-wiecznym (taticow)
i kilku division - ostatnia jest niemal w calosci poswigcona
utworom charakterystycznym (piéces de caractére), muzycz-
nym ilustracjom zgodnym z moda wieku XVIIL.

Tacy autorzy, jak Marais, Forqueray czy Gallot, reprezentu-
ja elite muzyczng na dworze Ludwikéw XIV i XV, a zarazem
szczyt wirtuozerii wlasnych instrumentéw. Wspomina si¢
o przydomku ,lAnge” nadanym Marinowi Marais, oraz ,Le
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Diable” - Forqueray'emu, dla podkre$lenia réznic tempera-
mentu, wyzierajacych z ich tworczosci. Po preludium i piéce de
caractére (La Sautillante), pickne Rondeau c-moll; La Saillie du
Café Marais sugeruje nam - poprzez swe perpetuum mobile
szybkich nut - hatas matego ttumu, wychodzacego z bistro lub
szumigcy bulgot wody (obie interpretacje wydaja si¢ mozliwe).
La Reveuse (Marzycielka) i LArabesque (Arabeska), moze dwa
najstynniejsze utwory Marais, nie wymagaja komentarza.
Antoine Forqueray, ktory pozostawil nam posmiertng ksiege
utwor6w na viole wydana przez syna, Jean-Baptiste'a Antoine-
‘a, byl prawdziwie natchnionym gambista i kompozytorem.
Jego kompozycje nigdy nie ulegaja manierze i nie uzywaja ste-
reotypowych figur, sytuujac kompozytora wsréd najwigkszych
w XVII wieku - z jednym jedynym defektem: nie komponowat
oper lub suit orkiestrowych, lecz tworzyl wylacznie dla swo-
jego instrumentu. Po Allemande, zachowanej w manuskrypcie
w Bibliotece Narodowej w Paryzu, wykonamy Girouette, gdzie
wirowanie nut mistrzowsko obrazuje kaprys$ne obracanie si¢
na wietrze choragiewki. Pozostaje Le Carillon de Passy, utwor
oparty na zalobnym dzwigku nieprzerwanie powtarzanego
dzwonu, oraz La Leclair - blyskotliwy portret najwigkszego
francuskiego skrzypka epoki.
Druga cze$¢ koncertu poswiecona jest mistrzom niemieckim.
Abel byt ostatnim z wielkich wirtuozéw violi da gamba (wy-
konywane tu jego utwory pochodza z rekopiséw), a Andreas
Lidl, kolega Haydna w Esterhazie, autorem, ktéry wprowadzat
gambe do stylu wiedenskiego klasycyzmu - zanim popadia
W zapomnienie.

Vittorio Ghielmi
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VITTORIO GHIELMI - ur. w Mediolanie,
studiowat gre na violi da gamba u Roberta
Giniego, Wielanda Kuijkena (w Brukseli)

i Christophe’a Coina (w Paryzu). Ze wzgle-
du na wirtuozerie poréwnywany przez
krytykéw do Jashy Heifetza (,Diapason”),
zwany ,alchemikiem dzwieku” (,Diario

de Sevilla"). Jest jednym z nielicznych gambistéw regularnie
wystepujacych jako solista z towarzyszeniem orkiestr; jako
solista lub dyrygent wspdtpracowat z takimi zespotami, jak Los
Angeles Philharmonic Orchestra, the London Philharmonia,
Wiener-Konzertverein, || Giardino Armonico, Freiburger Ba-
rockorchester iin. Recitale wykonuje w duo z bratem Lorenzo
lub z Lucg Pianca. Dokonywat prawykonan licznych nowych
kompozycji (Nadira Vasseny, Uri Caine’a).

W latach 2007-11 pracowat jako asystent Riccardo Mutiego na
Festiwalu w Salzburgu. Byt artysta-rezydentem kilku miedzyna-
rodowych festiwali.

Prowadzony przez niego zespdt Il Suonar Parlante realizuje
poszukiwania w zakresie muzyki dawnej, ale siega tez po nowe
projekty, wystepujgc np. ze znanymi muzykami jazzowymi, pio-
senkarzami pop, gwiazdami flamenco, muzykami tradycyjnymi.
Jest profesorem Mozarteum Universitat Salzburg i Conse-
rvatorio Luca Marenzio w Brescii, udziela tez licznych kurséw
mistrzowskich. Jest autorem opracowan i wydan niepublikowa-
nych dotad partytur (Fuzeau, Minkoff), jak réwniez metody gry
na violi da gamba (z Paolo Biordim, wyd. Ut-Orpheus).

Gra na instrumencie wykonanym przez Michela Colichon
(Paryz,1688).



LUCA PIANCA - ur. w Lugano, studiowat
w Mediolanie i w Salzburgu, u Nikolau-

sa Harnoncourta. W1982 r. rozpoczat
trwajaca dotad wspdtprace z Concentus
Musicus Wien. Wspdtzatozyciel Il Giardino
Armonico, wiodgcego zespotu wykonuja-
cego muzyke wioskiego baroku.

Nagrat ponad 50 CD, w tym komplety dziet lutniowych Bacha

i Vivaldiego. W duo z Vittorio Ghielmim koncertuje regularnie
w Europie i w USA. Wystepuje na najwazniejszych festiwalach,
w najwiekszych teatrach i salach koncertowych, jako solista

i wykonawca partii basso continuo (m.in. Salzburg, Lucerna,
Schleswig Holstein, MITO, Wiener Festwochen, Deutsche Phil-
harmonie, Theater an der Wien, Opernhaus Zirich, Teatro alla
Scala, Wigmore Hall, Lincoln Center, Carnegie Hall, Oshi Hall
w Tokio). Na zaproszenie Simona Rattle’a wykonywat Pasje wg
$w. Jana z Filharmonikami Berlinskimi. Od 2008 r. prowadzi cykl
wszystkich kantat Bacha w Konzerthaus w Wiedniu, dyrygujac
wlasnym zespotem Ensemble Claudiana i Wiener Sangerkna-
ben. Wspdtpracowat ze Stingiem.
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NIEDZIELA 28 LIPCA

godz. 10.00 Koscidt Pokoju
godz. 12.30 Katedra

Johann Sebastian BACH (opr.)
piesni z Schemelli Gesangbuch (wybér)
Mikotaj GOMOLKA Melodie na Psatterz Polski (wyboér)

Stawomir Bronk alt
Marcin Armanski organy

Repertuar przygotowany na nabozenstwa w kosciele protestanc-
kim i katolickim Iaczy obie tradycje. Schemelli Gesangbuch to
zbior piesni religijnych o charakterze pietystycznym, opracowa-
nych przez Bacha a wydanych przez Georga Schemellego w po-
staci $piewnika, w 1736 r.

Psatterz Mikotaja Gomotki jest natomiast pigknym $wiadectwem
tolerangji - a moze raczej wspétpracy, w dazeniu do poboznego
zycia - miedzy réznymi odtamami chrzescijanstwa, jaka potrafita
panowac wsérod elit polskich w XVI wieku. Gomoétka opracowat
muzycznie stawny przeklad Psalméw Jana Kochanowskiego;
wydanie tego dziela sfinansowat w roku 1583 biskup krakowski
Piotr Myszkowski. Warto jednak zwréci¢ uwage, ze w swej czte-
roglosowej kompozycji kompozytor wplata swobodnie cytaty
z melodii protestanckich choraléw, np. z hymnu Ein feste Burg
ist unser Gott. Jednoczesnie edycja opatrzona zostata faciniska de-
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dykacja pi6ra Andrzeja Trzecieskiego, jednego z najwazniejszych
intelektualistéw kalwiriskich, zarazem jednego z ttumaczy Biblii
(z jezykow oryginalnych; tzw. Biblia Brzeska). Dedykacja polska,
w ktorej uderza brak napomknien o czyimkolwiek ,prawo-" lub
,innowierstwie”’, wyjasnia natomiast cel pracy:

(..) Niose¢ nowe Melodyje,
Dawidowe Psalmodyje,

Ktére na nowo wydany

Psalterz Tobie przypisany

Sa tacniuchno uczynione,
Prostakom nie zatrudnione.

Nie dla Wlochéw, dla Polakow,
Dla naszych prostych domakéw.
Wszakze jesli te taskawa

Ujzrza twarz, k temu che¢ prawa,
Podam lepsze do rak Twoich,

Bo to skutek postug moich,
Ktore, chucig zapalone,

Stuzy¢ wiecznie zniewolone.

SEAWOMIR BRONK - jest absolwentem
dyrygentury chéralnej oraz muzyki kosciel-
nej w Akademii Muzycznej w Poznaniu.
Obecnie jest wyktadowcg na Wydziale
Dyrygentury Chéralnej, Edukacji Mu-
zycznej i Rytmiki w Akademii Muzycznej

w Gdansku.



Jako $piewak ksztatcit sie na wydziale wokalno-aktorskim Aka-
demii Muzycznej w Gdansku, w klasie prof. Piotra Kusiewicza
(20071). Uczestniczyt w kursach mistrzowskich Paula Esswo-
oda (Wielka Brytania) i Ingrid Kremling (Niemcy). Kilkakrotnie
wykonywat partie solowe pod batutg Paula Esswooda, bierze
tez udziat w znaczacych festiwalach muzycznych wkraju i za
granica. W dotychczasowej solowej dziatalnosci wystepowat

z zespotami: Gdynska Orkiestra Kameralna Sinfonia Nordi-

ca, Wroctawska Orkiestra Barokowa, Capella Cracoviensis,
Concerto Grosso (Berlin), Kameralna Orkiestra Progress. Jest
statym cztonkiem zespotéw muzyki dawnej Capella Viridimon-
tana z Zielonej Géry oraz Diletto z Biategostoku.

MARCIN ARMANSKI - absolwent Aka-
demii Muzycznej w Katowicach, w klasie
organdw prof. Juliana Gembalskiego. Od
2007 roku petni funkcje organisty i kantora
Kosciota Pokoju w Swidnicy, a od 2013

takze organisty kosciota klasztornego Sw.
Jézefa. Prowadszi dziatalno$é pedagogicz-
na. Koncertuje w kraju i zagranicg jako solista i kameralista. Jest
kierownikiem artystycznym festiwali organowych na terenie
Dolnego Slaska, m.in. w Jeleniej Gérze-Cieplicach, Karpaczu-
,Kaczorowie. Oprécz gry na organach, zajmuje sie wykonaw-
stwem muzyki XIX w. na fisharmonii artystycznej.

21.30  Koscidt Pokoju

bezsennosé

Ewa Zeuner mezzosopran
Johannes Wulff-Woesten fortepian

Johannes BRAHMS Zigeunerlieder, op. 103
He, Zigeuner

Hochgetiirmte Rimaflut

Wisst ibr, wann mein Kindchen

Lieber Gott, du weifst

Brauner Bursche

Roslein dreie in der Reibe

Kommt dir manchmal in den sinn
Rote Abendwolken zieh'n

Hugo WOLF Kennst du das Land

Richard WAGNER Wesendonck-Lieder
Der Engel

Stebe still

Im Treibbaus

Schmerzen

Tréume

Ferenc LISZT

Freudvoll und leidvoll

L0'8C

@
19 lipca-4 sierpnia 2013 | www.bach.pl | 59 &



L08C

&
@

Lorelei

Du bist wie eine Blume
Drei Zigeuner

Richard STRAUSS
Zueignung

Die Nacht

Schlagende Herzen
Wiegenlied

Wie sollten wir gebeim sie halten
Allerseelen

Cdcilie

Tradycja Lieder - piesni - jest moze najtrwalsza cecha niemiec-
kiego romantyzmu. Narodzita si¢ i rozwinela jeszcze przed
jego poczatkiem, swéj absolutny szczyt osiagajac juz w twor-
czosci Schuberta (formalnie jeszcze klasyka) - i trwata jako
pogrobowiec, ostatnie wielkie sukcesy $wiecac w dzielach Ry-
szarda Straussa oraz wezesnego Arnolda Schonberga i Albana
Berga. Wlasnie péznemu etapowi jej rozwoju poswiecony jest
recital Ewy Zeuner.

Artystyczna piesii od samego poczatku wyjatkowo gleboko
wigze si¢ ze stowem - rézni si¢ bowiem od popularnych piose-
nek m.in. tym, ze jej istota nie jest po prostu podtozenie melo-
dii do tekstu, lecz ukazanie jego przebiegu i dramaturgii, swe-
go rodzaju muzyczna interpretacja stéw. A stowa to nie byle
jakie, gdyz Lieder korzystaja z najlepszej niemieckojezycznej
poezji. Zwazywszy na potrzebe¢ rozumienia przynajmniej sen-
su pie$ni, nie wazac si¢ na préby przektadu, sprobujmy choé
zarysowac streszczenia utworow.
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JOHANNES BRAHMS (1833-97), klasyk XIX wieku ijeden

z najwiekszych melodykéw w historii, pisat piesni przez cate
zycie. Majac na uwadze ich ludowe pochodzenie, niekiedy
stylizowat je na quasi-ludowe formy (a,,geniusz ludu” byt mu
najwyzszym ideatem). Do takich wtasnie nalezg Piesni Cyga-
ndéw, op. 103 (a takze pdzniejszy do nich dodatek w postaci op.
112): operujace melodykag uwazang wéwczas za ,wegierskg”,
korzystajg takze z wegierskich tekstéw (w przektadzie niemiec-
kim Hugo Conrata).

- He, Zigeuner - Hej, Cyganie, stréjcie swoje struny! Zagrajcie
piesn o wiernej dziewczynie, niech struny smutno placza,
niech tzy plyna...

- Hochgetiirmte Rimaflut - Spigtrzone wody Rimy, jakzescie mgt-
ne! Wzburzone fale ptyna ku mnie... Na brzequ Rimy pozwdl-
cie mi juz na zawsze ptaka¢ po niej.

- Wisst ib; wann mein Kindchen - Wiecie, kiedy moja ukochana
jest mi najmilsza?... Dziewczyno, jeste$ moja, catuje ci¢ catym
sercem!... Wiecie, kiedy méj ukochany jest mi najmilszy? Gdy
$ciska mnie mocno w swych ramionach.

- Lieber Gott, du weifit - Boze, ty wiesz... milo$¢ jest stodka, ale
cho¢ gorzki jest zal, moje serce na zawsze pozostanie wierne.
- Brauner Bursche - Ciemny chfopak wiedzie do tarica swq niebie-
skookq dziewczyng... Czardasz si¢ zaczyna. Catuje i Sciska swa
gotabeczke. Obraca jg, pokrzykuje z radosci i podskakuje. Rzu-
ca trzy srebrne guldeny na cymbaly, by rozbrzmiewaly dalej.



- Réslein dreie in der Reibe - Przyjaciele, wybierzcie sobie narze-
czone... i kielich radosci wychylcie.

- Kommt dir manchmal in den sinn - Moje kochanie... nie oszu-
kuj mnie, nigdy mnie nie opuszczaj, nie wiesz nawet, jak bar-
dzo ci¢ kocham; kochaj mnie, jak ja ciebie, a spadnie na ciebie

faska boska!

- Rote Abendwolken zieh'n - Czerwone chmury wieczoru ciggng po
nieboskfonie... moja mitosci, serce mi ptonie.

HUGO WOLF (1860-1903) - wyjatkowy twérca, ktérego ca-
tos$é zywotnego dorobku stanowig wytgcznie piesni. Rozpoczy-
najac kariere jako gwattowny krytyk postaw uosabianych przez
Brahmsa, byt wiernym wyznawca Wagnera - jednak odnalazt
sie w gatunku przez mistrza z Bayreuth ledwie dotknietym.
Wolf pojmowat piesn jako cato$é poetycko-muzyczna, dogteb-
nie interpretujac tekst muzyka. Twdrczosé ta rzeczywiscie stoi
na antypodach wobec idei Brahmsa: to z zatozenia najbardziej
wysmakowana i ztozona konstrukcja, majgca na celu ukazaé
cate najgtebsze bogactwo i znaczenia poetyckiego tekstu.

Jak miat sie pewnego razu wyrazi¢ kompozytor: jego muzyka
pisana jest dla epikurejczykdw, nie amatordw.

- Kennst du das Land (Goethe) - Znasz-li ten kraj, / gdzie cytryna
dojrzewa? / Tam byl mi raj, / p6kis ty ze mng byla! / Znasz-li
ten brzeg, / gdzie po skalistych gérach / ... / Tu bytby raj, /
gdybys ty ze mna byta!

RYSZARD WAGNER (1813-83) - jeden z najwiekszych
reformatoréw w dziejach muzyki, autor przetomu w twérczosci
operowej, ktérego duch panuje nad catg drugg potowg XIX
wieku (siegajac znacznie dalej), obchodzi w tym roku 200.
rocznice urodzin. Piesni nie byty jednak przedmiotem jego zyw-
szego zainteresowania - nie liczac ewentualnie tych kilku, ktére
wplott do swoich oper i dramatéw muzycznych. Samodzielny
cykl wydobyto z niego uczucie do Matyldy Wesendonck (ich
romans wszelako jest domniemany), i z pewnoscig do wtasnego
powstajgcego wihasnie wielkiego dzieta: Tristana i Izoldy. Dwie
z piesni spetnity funkcje studiéw do Tristana.

- Der Engel (Aniof) - W dziecinstwie styszatam nieraz o anio-
Tach, co gotowe sa zamieni¢ rado$ci niebios na storce ziemskie,
ktore do serc niespokojnych, kryjacych si¢ przed $wiatem, spty-
waja w dot, by uniesc je do nieba. Tak, i do mnie zstapil aniot!

- Stebe still (St6j w spokoju) - Grzmiacy kotowrocie czasu...
Blyszczace sfery universum, co otaczacie kule ziemska, wieczy-
ste stwarzanie: zatrzymaj si¢! Pozwol mi by¢! ... Gdy oko spija
rado$¢ w oku, gdy dusza cala w duszy si¢ zatapia... Wowczas
cztowiek rozpoznaje $lad wiecznosci i rozwiazuje twa zagadke,
$wieta naturo!

— Im Treibhaus (W cieplarni; piesn ta jest studium tematu otwiera-
jacego III akt Tristana i Izoldy) - Wysokie korony lici, baldachi-
my szmaragdowe - dzieci odlegtych stref, czemu lamentujecie?
W ciszy opuszczacie swe ramiona, rysujac znaki w powietrzu i,
smutku cichy $wiadek, rozchodzi si¢ stodki zapach...

L08C
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Rozumiem was, biedne rosliny, dzielimy ten sam los... Nasz
dom nie tutaj!... Ciezkie krople widz¢ jak wisza, na skraju zie-
lonych lisci.

- Schmerzen (Bolesci) - Stonce, kazdego wieczoru placzesz
i czerwienieja twoje pigkne oczy, gdy zanurzasz si¢ w lustro
morza, dochodzac do wczesnej $mierci. Lecz podnosisz si¢
w swym wczesniejszym przepychu, gloria ciemnego $wiata...
Tylko ze $mierci rodzi si¢ zycie, a z bélu rado$¢. Jakze wdzigcz-
na jestem za bolesci, jakie zsyta mi natura!

- Trdume (Marzenia) - Powiedz, co za cudowne marzenia trzy-
maja ma dusze w uwiezi?... Marzenia, jak majestatyczne pro-
mienie, wnikaja w dusz¢... Aby rosna¢, by rozkwita¢... lekko
w piersi si¢ wypala¢, a pozniej pograzyc si¢ w grobie.

FERENC LISZT (1811-86) - stawny wirtuoz fortepianu zyt
dostatecznie dtugo, by zdazyé przeksztalkcié sie w proroczego
kompozytora. Twérczo$é piesniowa, choé podwiecat sie jej juz we
wczesniejszym okresie, rozwijata sie wraz z wiekiem muzyka, doj-
rzato$¢ uzyskujgc w okresie weimarskim, gdzie oddziatywata na
niego atmosfera literackiego dworu. Nalezy wiec ona w petni do
niemieckie] tradycji Lieder, cho¢ jednoczesénie stawia przed $pie-
wakiem nowe, trudne zadania. Liszt podchodzi do materii pieéni
nie od strony wokalnej (jak np. Schumann), lecz instrumentalnej

- melodyka podaza za partig pianistyczna, nie tylko zmuszajac do
realizacji dhugich nut i skokdw, ale tez tatwego na klawiaturze, ale
niewygodnego dla gtosu ruchu chromatycznego. Stojg jednak
piesni Liszta w pét drogi miedzy Schumannem a Wolfem - amoze
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wrecz, w sensie stylistycznym, Wagnerem, ktéry chetnie zapo-
zyczat sie u Liszta. | tak np. w poczatku wezesnej Lorelei 21841 .
stycha¢ motyw znany nastepnie z Tristana i lzoldy.

- Freudvoll und leidvoll (Goethe, 1844?) - Przepelniona radoscia
i smutkiem, zatopiona w zadumie... Szcz¢$liwa jest jedynie du-
sza, ktora kocha.

- Lorelei (Heinrich Heine; 1841, popr. 1854-59) - Na
szczycie gory nad Renem siedzi pickna dziewczyna
i $piewa... ,Rybaka piers tej piesni ton / Dziwng tesk-
nota przejmuje, / Nie baczy juz na szczerby skal, / Tyl-
ko si¢ w gore wpatruje. / Ach! lekam si¢, by rzeki ton /
Rybaka nie pochwycila. / Nieraz to juz wsréd Renu fal / Piesii
Lorelei uczynita.” (th. Aleksander Kraushar).

- Du bist wie eine Blume (Heine, 1843-49) - Jestes niczym kwiat,
tak stodka i pigkna, i czysta.

- Drei Zigeuner (Trzej cyganie, Lenau, 1860) — Widzialem raz
trzech cyganéw lezacych na tace: jeden siadl ze skrzypcami...
drugi z fajka w zgbach... trzeci zasnat, zawiesiwszy cymbaly na
drzewie... Wskazali mi trzy sposoby na otoczenie Zycia ciemno-
$cia: jezeli sie $pi, pali i gra.

RYSZARD STRAUSS (1864-1949) - znany z poematéw

symfonicznych, a nastepnie z oper, byt tez ostatnim waznym
kompozytorem niemieckiej pie$ni wyrostej z tradycji roman-
tycznej. W piesniach wypowiada sie juz w wieku dzieciecym,



za$ op. 10 - aw nim takie tytuty, jak Zueignung czy Allerseelen

- znaczy jego niezalezno$é i poczatek dojrzatej twérczosci.
Pdzniejszy impuls do tworzenia piesni wzigt z zycia osobistego,
gdyz ich wykonawczynia stata sie jego zona, Paulina (dawali tez
liczne wspdlne recitale; do tego okresu nalezy m.in. Cécilie).
Kolejny nawrét do piesni wigzat sie z rokiem 1918 - gdy do gtosu
doszty nowe prady i nowa poezja; ostatnie piesni skomponowat
Strauss niedtugo przed $miercia.

- Zueignung (Dedykacja, von Gilm) - Tak, ty wiesz to, droga
duszo, jak cierpi¢ od ciebie z dala, Mito$¢ sprawia, ze dusza
choruje - przyjmij dzigki.

- Die Nacht (Noc, von Gilm) - Noc wychodzi z lasu... Teraz strzez
si¢... Boje si¢, ze noc ukradnie mi tez ciebie.

- Schlagende Herzen (Bijqce serca, Bierbaum) - Przez taki i pola
idzie chlopiec / puk-puk bije jego serce... / Wsréd tak i pol stoi
dziewczyna / puk-puk bije jej serce / ... Do mnie, do mnie on
szybko zmierza! / Och, gdybyz juz byt przy mnie! / Puk-puk
bije jej serce.

- Wiegenlied (Kofysanka, Dehmel) - Pszczotko, pszczotko / ko-
tyszaca si¢ w blasku storica, / Igrajaca wokét mego dzieciatka,
/ aby ci¢ brzgczeniem cig u$pi¢, / stodka buzio.

- Wie sollten wir gebeim sie halten (von Schack) - Jak mogliby-
$my zachowac¢ w sekrecie szczgscie, ktére nas wypetnia?

- Allerseelen (Dzieri zaduszny, von Gilm) - Daj mi swa reke...
Daj mi jedno tylko twe stodkie spojrzenie, jak kiedys, w maju...
Kwitnie dzi$ i pachnie kazdy gréb... Jeden dzien w roku jest
zwolniony ze $mierci. Chodz, moje serce, niech ci¢ uscisng, jak
kiedys$, w maju.

- Cicilie (Hart) - Gdybys$ wiedziata, co znaczy marzy¢ o plo-
miennym pocatunkach, o chodzeniu i odpoczywaniu z uko-
chana, gdybys tylko wiedziala, sktonitaby$ ku mnie swe serce!

EWA ZEUNER - urodzona w Zabrzu,
studiowata w Hochschule fiir Musik Carl
Maria von Weber w Dreznie w klasie prof.
Christiana ElBnera, uzyskujgc nagrode
DAAD za wybitne osiggniecia, a nastepnie
konczac z wyrdznieniem studia pody-
plomowe (Konzertklasse). Uczestniczyta
takze w kursach mistrzowskie u Elisabeth Schwarzkopf, Petera
Schreiera, Olafa Bara i Iris Vermillon. Laureatka Konkursu Han-
dlowskiego w Halle. Dziatalno$é koncertowg rozpoczeta jeszcze
w trakcie studiéw, wystepujac przede wszystkim w muzyce
oratoryjnej Jana Sebastiana Bacha i w romantycznym reper-
tuarze piesniowym. Wspétpracowata m.in. ze Staatskapelle
Dresden, Dresdner Philharmonie, Dresdner Kreuzchor, Capellg
Cracoviensis, Gachinger Kantorei. Wykonuje rozlegty reper-
tuar oratoryjny, siegajacy od Bacha po muzyke wspdtczesna.

L0'8C

Wystepowata m.in. na Festiwalu Bachowskim w Swidnicy, Dre-
iklang Festival, Festival der Zeitgendssischen Musik w Dreznie,
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Handel Festival w Halle. Go$cinnie $piewata w teatrach opero-
wych w Dreznie (Semperoper) i Gorlitz. Prowadzi dziatalno$é¢
pedagogiczng w Drezdenskim Chérze Bachowskim, Chérze
Katedralnym w Bautzen i w Wyzszej Szkole Muzyki Sakralnej

w Dreznie.

JOHANNES WULFF-WOESTEN - ur.
w1966 r. w Jenie, studiowat fortepian,
dyrygenture i kompozycje w Musikhoch-
schule ,Franz Liszt” w Weimarze. Od

1991 r. pracuje jako korepetytor w Sem-
peroper w Dreznie, gdzie od 2000 r. jest
takze kierownikiem studiéw. Od 1995 do
2001 byt asystentem Giuseppe Sinopolego (takze w Rzymie

i Mediolanie; do $mierci dyrygenta), a od 1996 r. pracuje jako
korepetytor i asystent muzyczny dla Festiwalu w Bayreuth.
Od 1984 regularnie wykonywane s3 jego kompozycje. Jego
twérczosc obejmuje, obok muzyki kameralnej, jednej symfonii,
i koncertu fortepianowego, takze trzy opery kameralne, dwie
opery dla dzieci oraz oratorium. Jest aktywny réwniez jako
pianista, akompaniator, organista, kameralista i nauczyciel szkét

wyzszych. Dyrygowat ponadto koncertami familijnymi Staatska-
pelle w ramach cyklu ,Kapelle dla dzieci”.
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PONIEDZIALEK 29 LIPCA

19.30 koscidt w. Krzyza
viola da gamba
QUASI YVOX HUMANA Marais Forqueray Rameau

muzyka francuska na trzy viole da gamba

Eustache du CAURROY Fantasies no. 29 & 30 Une jeune fillette
Marin MARAIS Couplets de Folies du 2éme Livre (fragmenty)
Mr. de SAINTE-COLOMBE Concert Le Changé a 2 Violes
MARAIS Piéces a 3 Violes du 4éme Livre

Prélude - Allemande - Sarabande — Rondeau

Henry Du MONT (1610-1684)

Pavane - Allemanda

MARAIS Piéces a 3 Violes du 4éme Livre

Muzette

Mr. de SAINTE-COLOMBE le Fils Suitte en si mineur

Préfude - Allemande - Courante - Sarabande - Gigue
Jean-Baptiste-Antoine FORQUERAY Piéces a 3 Violes
Allemande - Courante - Sarabande

Jean-Philippe RAMEAU fragmenty opery Castor et Pollux
w aranzadji na trzy viole Ludwiga Christana Hesse

Premier Tamburin - Deuxiéme Tambourin

Vivement: Rentrez dans [Esclavage , Arrétez demons furieux
Sarabande: Voici des Dieux [‘azile aimable

Choeur: Que [‘enfer applaudisse a de nouveaux concerts

Vivace - Récit: Quittez ces jeux - Combat

ENSEMBLE GAMBASADA
Justyna Krusz Krzysztof Firlus Mateusz Kowalski
viola da gamba

,Niemal jak ludzki gtos” - viola nalezy do instrumentéw, kt6-
re chetnie poréwnywane byly z mowa. Timbr jej brzmienia
i mozliwo$¢ precyzyjnej artykulacji, polaczone z retoryczno-
$cig muzyki czynia to skojarzenie rzeczywiscie prawomocnym.
A przyczynic¢ si¢ do niego mogly takze wczesne utwory na vio-
le, ktére nie rzadko byly (bo by¢ musiaty, podobnie jak na inne
instrumenty) transkrypcjami utworéw wokalnych - pie$ni,
piosenek, polifonicznych madrygatéw. Stad wlasnie wywodza
si¢ Fantazje na temat Une jeune fillette - jednej najpopularniej-
szych chanson XVI wieku. Du Caurroy, kompozytor nalezacy
jeszcze stylowo do poznorenesansowej polifonii (zyt w latach
1549-1609), znany jako wspottworca francuskiej szkoty orga-
nowej i otoczony stawa autor utworéw liturgicznych (w tym
Missa pro defunctis z ok. 1590 r., ktéra towarzyszyla pogrze-
bom kréléw Frangji), pozostawil po sobie 42 wielogtosowe
fantazje, z ktérych az pigc¢ opartych jest na temacie lubianej
piesni. Zgodnie z 6wczesna praktyka, utworom nie przypisano
konkretnych instrumentéw — z pewnoscig jednak grywaly je
consorty viol.

Henry du Mont przyszed! na $wiat w roku 1610, tym samym,
w ktérym syn du Caurroy po$miertnie juz wydawal jego kom-
pozycje. Muzyka du Monta nalezy wiec do zupelnie innej epoki
- barokuy, i to baroku Ludwika XIV, bowiem kompozytor, z po-
chodzenia Walon, kariere robil jako muzyk w Wersalu. Grajac
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na instrumentach klawiszowych, poczatkowo znalazt zatrud-
nienie jako organista w kosciele $w. Pawla (ktérej to posady
nigdy nie porzucib), nastepnie jako klawesynista krélewskiego
brata, potem organista krélowej, aby osiagnac wreszcie pozycje
,zastepcy kapelmistrza” (sous-maitre) Chappelle Royale - naj-
wyzsze mozliwe stanowisko, oznaczajace realnego kierownika
kapeli (gdyz sam tytut ,kapelmistrza” byt tytutem dworskim,
nie zawodowym). Funkgje te sprawowat parokrotnie (zgodnie
z przyjetymi zasadami rotacji), potwierdzajac swa role jednego
z najwazniejszych muzykow XVII-wiecznego Paryza (uzyskat
tez tytuly compositeur de musique de la chapelle royale i maitre
de la musique de la reine); wraz z niq za$ szly liczne beneficja.
Cho¢ byt organista, wsrdd jego licznych dziet przeznaczonych
dla kapeli krolewskiej (czyli wielkich i matych motetéw, mszy,
Te Deum itp.), tworczos¢ czysto instrumentalna wydaje sie
stanowi¢ margines. Do naszych czaséw dotarlo jedynie kilka
allemandes (w zbiorach opublikowanych przez Ballarda) i pare
utworéw w rekopisach. Kompozytor zmarl otoczony stawa,
w swym skromnym mieszkaniu przy parafii $w. Pawta, w roku
1684.

Monsieur de Sainte-Colombe, ktéremu wiele uwagi poswieci-
liSmy w komentarzu do programu z dnia 23 lipca, mial syna
(ok. 1660-1720?), réwniez stawnego jako gambista, jednak
dziatajacego w Anglii. Kilka jego znanych solowych suit zacho-
walo si¢ w zbiorach katedry w Durham.

Parokrotnie omawiana byla juz takze posta¢ Marina Marais
(= notki do koncertéw 23 i 27 lipca). Do informacji dodac na-
lezy, ze stynny gambista w mtodosci gral w orkiestrze opery,
gdzie dostat si¢ pod skrzydta Lully'ego, ktéry wyksztalcit go
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jako kompozytora. W nastepnych dekadach Marais napisat
cztery pozostajace pod wptywem Lully'ego tragedie muzyczne,
a takze pigc¢ ksiag utworéw na viole da gamba i basso continuo
oraz suity na dwie i trzy viole (nie liczac rozproszonych pozy-
qji). Kolekcje zawieraja przede wszystkim krotkie tance, utwo-
ry charakterystyczne, kaprysy, fantazje, preludia, chaconny,
passacaglie, marsze itp., czgsto opracowane w formie blysko-
tliwych wariacji. W Ksiedze czwartej znalez¢ mozna utwory
o wyjatkowej komplikacji harmonicznej i kontrapunktycznej,
co wyréznia ja na tle pozostalych.

Bezposrednim konkurentem Marina Marais byl stynny Anto-
ine Forqueray, ktérego synem byt Jean-Baptiste Antoine (1699-
1782). Ojciec nie ulatwial mu jednak kariery - przeciwnie,
utrudnial mu zycie, wpychajac syna do wi¢zienia w wieku lat
16, a 10 lat pézniej doprowadzajac do wydalenia go z kraju.
W tym momencie jednak Jean-Baptiste miat juz na szczescie
wiasnych wysoko postawionych uczniéw, ktorzy potrafili sku-
tecznie ujaé si¢ za swym muzykiem. Ostatecznie, ceniony nie-
mal réwnie wysoko, w 1742 r. przejal po ojcu jego stanowisko
na dworze.

Utwory Jean-Baptiste'a powstaja w okresie, w ktérym glow-
nym punktem odniesienia (i konkurencji) nie jest muzyka na
viole, lecz na skrzypce. Czerpigc obficie ze stosowanych w tej
nowoczesnej szkole technik (aplikatura, smyczkowanie), sta-
nowia szczyt rozwoju francuskiej wirtuozowskiej tradycji mu-
zyki na viole.

tabedzim $piewem tradycji consortéw jest transkrypcja frag-
mentoéw z Kastora i Polluksa Jean-Philippe’a Rameau (1683-
1764). Sam kompozytor nie zajmowat si¢ violg; byt jednak



wiernym dziedzicem kultury francuskiej w gatunkach, ktére
uprawial: muzyce klawesynowej i dramatycznej. Tragedia mu-
zyczna Castor et Pollux byta przy tym jego najwigkszym suk-
cesem (od 1754 r, gdy wystawit jej druga wersje, do 1785 .
naliczono 10 wznowien i 324 przedstawienia), naturalng rze-
czy koleja musiaty wiec pojawic si¢ aranzacje ulubionych frag-
mentéw do wykonywania domowego. Ironig jest, ze z trady-
cyjnym zespolem potaczyt t¢ wielka muzyke francuska Ludwig
Christian Hesse (1716-72) - stawny gambista niemiecki.

GAMBASADA - troje muzykéw specjalizujgcych sie w grze na
violi da gamba. Sami siebie nazywajg ,gambasadorami”, czyli
»ambasadorami violi da gamba”, bo ich celem jest populary-
zacja tego instrumentu oraz rzadko w Polsce wykonywane;j
muzyki gambowe]. Podczas koncertéw, dzieki komentarzom
stownym, muzycy zwracajg uwage na szeroki kontekst histo-

ryczno-kulturowy, w ktérym wystepowata viola. Dzieki dawnej
praktyce wykonawczej i swojej - badz co badz - XXl-wiecznej
wrazliwosci, gambasadorzy nie tyle chcg ,odtwarzaé” dzieta
dawnych mistrzdw, co je ,kreowad”, ukazywac ile emocji i rado-
$ci mogg one przynies¢ dzisiejszemu odbiorcy muzyki.

Muzycy zespotu sg absolwentami i stypendystami uczelni
muzycznych w Polsce (Akademia Muzyczna w Katowicach,
Akademia Muzyczna w Krakowie), w Holandii (The Royal
Conservatory w Hadze) i we Francji (Conservatoire de Musique
w Grenoble). W 2012 r. Gambasada zajeta pierwsze miejsce na
| Miedzynarodowym Konkursie Zespotéw Kameralnych Muzyki
Dawnej w Zorach.
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WTOREK 30 LIPCA

12.00 koscidt sw. Krzyza

bach & breakfast

akademia festiwalowa - otwarta proba
zkomentarzem dla publicznosci

19.30 koscidt w. Krzyza
teatr instrumentow

BIBER Sonatae tam aris quam aulis servientes
sonaty ,,dla ottarza i dla komnaty” na trabki, skrzypce
i viole da gamba (Salzburg 1676)

Sonata nr 1 C-dur, na 2 trabki, 2 skrzypiec, 2 viole i be.
Sonata nr 3 g-moll na 2 skrzypiec, 3 viole i bc

Sonata nr 4 C-dur na trabke, skrzypce, 2 viole i bc
Sonata nr 2 D-dur na 2 skrzypiec, 3 viole i bc

Sonata nr 10 g-moll na trabke, skrzypce, 2 viole i be
Sonata nr 6 F-dur na 2 skrzypiec, 2 viole i bc

Sonata nr 9 B-dur na 2 skrzypiec, 2 viole i bc

Sonata nr 7 C-dur na 2 trabki, 2 skrzypiec i bc

Sonata nr 5 e-moll na 2 skrzypiec, 3 viole i bc

Sonata nr 12 C-dur na 2 trabki, 2 skrzypiec, 2 viole i bc

68 | XIV Migdzynarodowy Festiwal Bachowskiw Swidnicy

{oh!} ORKIESTRA HISTORYCZNA

Marian Magiera Pawet Gajewski tragbki Martyna Pastuszka
Adam Pastuszka skrzypce Krzysztof Firlus Justyna Krusz
Mateusz Kowalski Julia Karpeta viola da gamba

Anna Firlus organy

,Ze wszystkich skrzypkéw poprzedniego stulecia, Biber wydaje
si¢ najlepszy, a jego sola sa najtrudniejsze i najbardziej wy-
myslne z catej znanej mi muzyki tego okresu.” Lord Burney,
piszacy o muzyce w XVIII stuleciu, z pewnoscig opieral swoj
sad na najbardziej znanych, skrzypcowych utworach Heinri-
cha Ignaza von Bibera, takich jak Misteryjne sonaty rézaricowe
lub partity Harmonia artificiosa-ariosa. Biber stosuje w nich
zaawansowane techniki gry, stawiajace go na czele wspotcze-
snych mu skrzypkéw: nie tylko siega do wysokich pozydji, ale
tez z rozmystem i ze swoboda postuguje si¢ przestrajaniem
strun (scordatura), co pozwala skrzypcom osiagga¢ nowe moz-
liwosci wyrazowe i barwowe. W polaczeniu z geniuszem mu-
zycznym, ten $mialy kierunek wyobrazni miat da¢ dzieta przej-
mujgco ekspresyjne, zatopione najglebiej w duchu baroku.

Kompozytor jednak nie byt wylacznie eksperymentatorem.
Jego droga tworcza i kariera pozwolila mu spotkac si¢ - i zna-
komicie je zaspokajac - takze z gustami bardziej tradycyjnymi.
Urodzony w Czechach (w Wartenberg, ob. Straz pod Ralskem),
w 1644 r, stawny jako skrzypek, pierwsze znane zajecie mu-
zyczne zyskat u ksiecia Johanna Seyfrieda Eggenberga w Gra-
zu; w 1668 . widzimy go jednak jako pokojowca i muzyka
ksiecia Karla Liechtenstein-Castelcorno, biskupa Otomurica,



w jego rezydencji w Kromieryzu. Osrodek ten nie wystarczat
jednak ambitnemu mlodzieficowi: w 1670 r., korzystajac z wy-
jazdu w celu zakupu instrumentéw, zatrudnit si¢ u arcybisku-
pa Salzburga, Maximiliana Gandolpha von Khuenburga. Mo-
ment ten okreslany bywa mianem ,ucieczki” Bibera, jako ze
nie tylko nie rozstal si¢ oficjalnie ze swoim dotychczasowym
pracodawca, ale zawi6dt w powierzonym mu zadaniu. Przed
przykrymi konsekwencjami uchronita Bibera jedynie przyjazn
miedzy dwoma ksigze¢tami; jednak arcybiskupa Olomurica
pozostawat gleboko dotkniety zachowaniem - bylo, nie bylo
- shuzacego, dlugo odmawiajac mu formalnego zwolnienia.
Checia zatagodzenia gniewu dawnego pryncypala ttumaczy
si¢ reqularne wysylanie przez Bibera do Kromieryza kolejnych
utworéw - dzigki czemu tamtejsza biblioteka posiada jedyng
kolekcje jego manuskryptow.

W Salzburgu pozostal Biber do konca zycia, tworzac dziela za-
réwno instrumentalne, jak i wokalne. Z tych ostatnich znane
sa dzi§ przede wszystkim wielkie utwory religijne, wykorzy-
stujace przestrzen katedry - jej cztery empory muzyczne, zain-
stalowane na czterech filarach wspierajacych potezna kopule;
ale pisal tez opery i dziela $wieckie. Najwi¢ksza popularnoscig
cieszy si¢ jednak twoérczo$¢ instrumentalna - wspomniane
awangardowe sonaty solowe. Cykl Sonat tam aris, quam aulis
servientes - czyli przeznaczonych zaréwno do wykonania w ko-
Sciele, jak i dla rozrywki w komnatach - funkcjonuje obok tego
nurtu. Nie znajdziemy tu eksperymentéw - to muzyka pisana
na zesp6t instrumentalny (5, 6 lub 8 gloséw), a w niej nigdy
nie pozwalal sobie Biber na zbytnig $miatos¢. O ile dziela so-
lowe wybiegaja w przyszlos¢, o tyle te Sonaty raczej wydajq

sie patrzec wstecz: ich wieloczastkowa struktura (kazda trwa
4-7 minut, a sktada si¢ z kilku kontrastujacych ze soba sekgji)
przywodzi na mysl wezesniejsza wloska canzone. Mimo to cykl
ma swoja wlasng specyfike, wynikajaca nie tylko z zastosowa-
nia w czesci sonat trabek (co nadaje poszczegélnym sonatom
specyficznego blasku, podkreslajac ich uroczysty i radosny
charakter), ale tez dzigki laczeniu ustepow o fakturze polifo-
nicznej z ustepami homofonicznymi, w ktérych wyekspono-
wana zostata melodia. Biber nigdy nie popada jednak w stan-
dardowa przewidywalnos¢ — nawet w efektownej Sonacie VII,
w catosci konsekwentnie opartej na reqularnym ostinato basu,
w ostatniej sekcji nagle zmienia strukture, uzyskujac na za-
konczenie zaskakujacy, refleksyjny epilog.

Sonatae tam aris quam aulis opublikowane zostaly w 1676 .,
bedac najwczesniejsza z edycji muzyki Bibera (cho¢ nie byty
najwecze$niejszymi kompozycjami kameralnymi). W tym sa-
mym roku wyszly tez jednak Sonaty rézaricowe, a kolejne lata
przyniosty nastepne zbiory: Mensa sonora (1680), Fidicinium
sacro-profanum (1683). Stawa kompozytora, ktéremu udato sie
nawet uzyska¢ tytut szlachecki od cesarza Leopolda I (1690),
rosla stopniowo - nigdy juz jednak Biber nie postawit na tak
spektakularne wzbogacenie brzmienia catego cyklu utworéw
instrumentalnych.

Kompozytor zmart w 1704 r. - co zbiega si¢ w opanowywaniu
skrzypcowej muzyki niemieckiej przez wszechobecnego juz
ducha form Arcangela Corellego.
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{OH!} ORKIESTRA HISTORYCZNA - pierwsza na Gornym

S’|qs|<u profesjonalna orkiestra grajaca na instrumentach histo-

rycznych w nurcie wykonawstwa historycznego (HIP - Histori-
cally Informed Performance). Swojg dziatalno$¢ zainaugurowata
28 marca 2012 . koncertem w katowickim Kosciele Mariackim.
Wydarzenie odbito sie szerokim echem w lokalnych a takze
ogdlnopolskich mediach, zyskujac bardzo zyczliwe recenzje.
Muzycy {oh!} Orkiestry Historycznej to nie tylko doswiadczeni
instrumentalisci - absolwenci polskich i zagranicznych uczelni.
Wielu cztonkéw Orkiestry to takze teoretycy, kompozytorzy,
wyktadowcy akademii muzycznych. Wspétpracowali z wieloma
europejskimi zespotami, znakomitymi dyrygentami i solistami,
aich umiejetnosci potwierdzajg nagrody na prestizowych kon-
kursach oraz liczne stypendia.
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MARTYNA PASTUSZKA - koncertmi-
strzyni Orkiestry Historycznej, zajmujaca
sie wykonawstwem historycznym od 2001
r. Po ukonczonych w 2004 r. studiach

w katowickiej Akademii Muzycznej, jej
osobowo$¢ artystyczng ksztattowat zespdt
Arte dei Suonatori oraz znakomici artysci,
tacy jak Simon Standage, Peter Holman, Barthold Kuijken,
Martin Gester, Kati Debretzeni, Hidemi Suzuki, Rachel Podger,
Eduardo Lopez Banzo, Herve Niquet, Alfredo Bernardini, An-
drew Parrott. Obecnie w swoje] dziatalnosci artystycznej faczy
role solistki, kameralistki oraz muzyka orkiestrowego. W Pol-
sce wspdtpracuje z orkiestrg Arte dei Suonatori, we Francji

z paryska orkiestrg Le Cercle de I'Harmonie. Od roku 2009
petni funkcje koncertmistrza i solisty sztrasburskiej orkiestry
Le Parlement de Musique pod kier. Martina Gestera. Od 2010
roku jest koncertmistrzem orkiestry Capella Cracoviensis.
Wraz z europejskimi zespotami dokonata ponad 40 nagran dla
Radia i Telewizji Polskiej, Radio France, TV Arte, TV Mezzo,

a wiele sposrdd nagrywanych z jej udziatem ptyt CD oraz DVD
otrzymato wyrédznienia prasy muzycznej oraz zostato entuzja-
stycznie przyjete przez miedzynarodowg krytyke muzyczna.
Od 2007 roku prowadzi klase skrzypiec barokowych Akademii
Muzycznej w Katowicach.



SRODA 31LIPCA

13.00 Koscidt Pokoju
muzyka na lunch

zgubitem sie $wiatu - wprowadzenie do koncertu

21.30 Koscidt Pokoju
bezsennosé
Schumann Schénberg Mahler

Sebastian Szumski baryton
Przemystaw Winnicki fortepian

Robert Schumann

Dichterliebe op. 48

Im wunderschénen Monat Mai

Aus meinen Trdnen spriefsen

Die Rose, die Lilie, die Taube, die Sonne
Wenn ich in deine Augen seh’

Ich will meine Seele tauchen

Im Rbein, im beiligen Strom

Ich grolle nicht

Und wiifiten’s die Blumen, die kleinen
Das ist ein Floten und Geigen

Hor’ ich das Liedchen klingen

Ein Jiingling liebt ein Mddchen

Am leuchtenden Sommermorgen

Ich bab’ im Traum geweinet
Allndchtlich im Traume
Aus alten Mdrchen winkt es
Die alten, bosen Lieder

Gustav Mahler

Riickert-Lieder - piesni wybrane

Ich bin der Welt abhanden gekommen
Um Mitternacht

Arnold Schénberg
Zwei Gesdnge op. 1
Dank

Rok 1840 mial zastaé Roberta Schumanna (1810-56) na roz-
drozu. 30-letni kompozytor, dotad skupiajacy si¢ na dzietach
fortepianowych - tak samo zreszta, jak jego idol i réwiesnik,
Chopin - miat poczug, ze jemu to jednak nie wystarcza. Obawy
artykutowat w pismach, pytajac, czy moze by¢ cos gorszego dla
artysty, niz ograniczenie si¢ do dobrze znanego sobie, ,wygod-
nego” gatunku. Byta to gteboka przesada, gdyz w tworczosci
fortepianowej bynajmniej nie ograniczat si¢ do jakiejkolwiek
ustalonej formy: do$¢ wspomniec¢ swego rodzaju suity (kazda
inna), jak Karnawaf, Kreisleriana, Etiudy symfoniczne, do tego
dwa eksperymenty sonat czy wielka trzycze$ciowa Fantazje C-
-dur, koniczacy si¢ rozbudowana metafizyczng medytacja, zaiste
godna pamieci Beethovena, ktérej byla poswigcona. Artystyczne
powolanie Schumanna miato jednak nature catkiem odmien-
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ng, niz Chopina; Schumann byt czlowiekiem literatury. Takze
Karnawaf czy Kreisleriana byly utworami o literackiej inspiracji,
i kontakt z wyobraznia stymulowang tekstem - tekstem wizyj-
nym, nasyconym emocjami, jednym stowem romantycznym -
byl tym, co w momencie kryzysu okazalo si¢ pierwsza potrze-
ba. Odpowiedzig na nig okazala si¢ liryka wokalna, czyli piesni.
Pierwsze swoje Lieder Schumann skomponowal wprawdzie
juz kilkanascie lat wczesniej, jednak nie odpowiadaly one
jego obecnym kierunkom poszukiwan. Tym razem, bedac juz
$wiadomym romantykiem, mdgl pozwoli¢ sobie na pdjscie
znacznie dalej. Dodatkowym atutem tego repertuaru byt fakt,
ze piesni byly znacznie bardziej poszukiwane, niz koncertowe
utwory fortepianowe, a zatem powodzenie w tym gatunku da-
walo si¢ przeliczy¢ na gotéwke, ta zas zawsze byta przydatna.
W piesniach wiec Schumann nie zapomina o potrzebach do-
mowego muzykowania, o potrzebach salonu - zawsze mamy
czytelng melodig, nietrudng do zapamigtania tak dla stuchaja-
cych, jak i dla $piewaka. Oparta jest ona na brzmieniu tekstu,
cho¢ niekoniecznie na jego oryginalnym ksztalcie, bo kompo-
zytor uznaje jej prymat — gdy trzeba, ingerujac w wiersze He-
inego czy Eichendorffa (oraz licznych innych poetéw, ktérych
dzieta wykorzystywat). Co charakterystyczne dla Schumanna,
raz skupiajac si¢ na okreslonym gatunku, nie porzuca go, az
wypowie w nim wszystko, co chce powiedzie¢. W ten sposéb
grubo ponad setka Lieder, stanowigcych praktycznie caly jego
piesniowy dorobek, powstaje w owym jednym, 1840 r. Jakze
daleko stoimy tu od Schuberta, drugiego mistrza niemieckiej
piesni, ktory przez cale zycie poswigcal piesniom swe najbar-
dziej intymne wyznania i przemyslenia.
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Cykl Dichterliebe - Mifosé poety - by¢ moze najstynniejszy,
skomponowany zostal do wierszy Heinricha Heinego, za-
czerpnietych z jego Das Buch der Lieder. Poczatkowo opraco-
wat z niej Schumann 20 wierszy, po problemach z publikacja
wykreslajac 4 piesni. Cho¢ mamy tu watek przewodni, jakim
jest zawiedzione uczucie, nie stanowia one cyklu narracyjnego
- nie ma tu watku analogicznego do tego, jaki sledzi¢ mozemy
np. w Pigknej mfynarce (— koncert 21 lipca). Uderzajaca jest za
to wlasciwa dla Heinego ironia: do$¢ spojrze¢ na piesn 11. Ein
Jiingling liebt ein Mddchen, dystansujaca si¢ od dramatu, cho¢
w koncowym wersie dobitnie go potwierdzajaca. Muzyka, lek-
ka, taneczna, z naglym zwrotem w ostatnich akordach, pod-
kresla te gre znaczen jeszcze wyrazniej, niz stowa.

1. Im wunderschonen Monat Mai: w pigknym maju, gdy wszyst-
ko rozkwita, rozkwita tez mito$¢ w sercu.

2. Aus meinen Trdnen: Z krynicy moich tez rozkwitaja kwiaty,
westchnienia staja si¢ chorem stowikéw. Jezeli kochasz mnie,
najmilsza, dam ci wszystkie te kwiaty.

3. Die Rose, die Lilie: Réza i lilia, i gotab, i storice - wszystko to
kiedys$ kochalem, a teraz kocham tylko malutka, sliczna, czysta
jedyna. Ona jest i r6za, i lilia...

4. Wenn ich in deine Augen: Gdy patrze w twoje oczy, zanikaja
moje smutki, lecz dopiero gdy pocatuje twe usta, bede catkiem
zdrow!

5. Ich will meine Seele tauchen: Chee zanurzyé ma dusze w kie-
lichu liliowym, (...) piesn bedzie jak pocatunek jej ust, ktory
kiedy$ data mi w cudownie stodkiej godzinie!

6. Im Rbein, im beiligen Strome: W Renie, w jego $wietym nur-



cie, lustrzane odbicie wielkiej katedry, wielkiej, $wietej Kolonii.
W katedrze obraz (...) naszej uwielbionej Pani. Oczy, usta, po-
liczki - jak u mojej ukochanej.

1. Ich grolle nicht: Nie zywie zalu, nawet gdy me serce ztama-
ne, wiecznie trwa mitos¢! (...) Widze cie we $nie, i widze noc
Ww przestrzeni twego serca, i widz¢ weza Zerujacego na twoim
sercy, i widze¢, moja ukochana, jak jeste$ nedzna. Nie zywie
zalu.

8. Und wiifsten’s die Blumen: Gdyby kwiatki wiedzialy, jak zra-
nione jest me serce, ptakatyby ze mna, by uleczy¢ moj bol. (...)
Wie to tylko ona - ktéra je rozdarta.

9. Das ist ein Floten und Geigen: Graja flety i skrzypce, i trabki -
to weselny taniec mojej ukochane;j.

10. Hor' ich das Liedchen klingen: Stysze piosenke, ktora Spie-
wala kiedy$ moja ukochana - i ma pier$ chce rozprysnac sie
z bélu.

11. Ein Jiingling liebt ein Mddchen: Mlodzieniec kocha dziew-
czyne, ktéra wybrata innego. (...) To stara historia, ale wciaz
Swieza...

12. Am leuchtenden Sommermorgen: W blasku stonecznego po-
ranka przechodz¢ obok ogrodu. Kwiaty wzdychaja i méwia:
Nie badz zty na nasza siostre...

13. Ich hab’ im Traum geweinet: (...) przebudzitem sig, a tzy cig-
gle ptyna mi po policzkach.

14. Allndcbtlich im Traume: Kazdej nocy we $nie ci¢ widze.

15. Aus alten Mdirchen: Ze starej basni pozdrawia mnie (...) za-
czarowana kraina, gdzie kolorowe kwiaty kwitng w zlotym
$wietle zmierzchu. (...) O, gdybym mégt tam wejs¢!

16. Die alten, bosen Lieder: Stare, okrutne piesni i straszne sny,

pozwolcie nam je teraz pogrzebaé, przyniescie wielka trum-
ne...

kert-Lieder)

4. Ich bin der Welt abhanden gekommen: Zagubilem si¢ $wiatu,
gdziem tak wielki marnotrawit czas. (...) Umarlem dla $wiato-
wego zgietku i spoczywam w obszarze spokoju.

5. Um Mitternacht: Posrodku nocy, (...) stoczytem walke -
0 ludzkosci, twoje cierpienie! — nie moge¢ w niej zwyci¢zy¢ ma
wlasna moca, posrodku nocy. Moc swa ztozylem w twym reku,
Panie nad zyciem i $miercia.

Arnold Schonberg (1874-1951): Zwei Gesdnge, op. 1
1. Dank: Wielkie mi dale$ rzeczy w te wznioste godziny,
co dla nas trwaja wieczno$¢. Wielkie mi dates rzeczy: dzigki ci!

SEBASTIAN SZUMSKI - ur. w1984 roku,
w latach 1995-2005 byt $piewakiem Chéru
Filharmonii Poznanskiej. Jest absolwen-
tem Wydziatu Wokalno-Aktorskiego
Akademii Muzycznej w Krakowie (dy-

plom z wyréznieniem). Swoje umiejet-
nosci wokalne doskonalit na kursach
mistrzowskich pod kierunkiem Heleny tazarskiej, Teresy Zy-
lis-Gara, Ryszarda Karczykowskiego, Charlesa Kellysa, Evy
Blahovej oraz Rudolfa Piernaya. Zapraszany jest na kon-
certy oratoryjne oraz recitale w filharmoniach w Polsce i za
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granica. Koncertowat w Niemczech, Szwajcarii, Wtoszech,
Czechach, Stowacji, Rosji, Austrii oraz na Ukrainie.
Wspotpracowat z cenionymi pianistami - Andrzejem Piku-
lem, Andrzejem Tatarskim, Marcinem Koziakiem - oraz dy-
rygentami: Stefanem Stuligroszem, Krzysztofem Penderec-
kim, Pawtem Przytockim, Tomaszem Tokarczykiem, Federico
Marig Sardellim, Joshug Riffkinem, Paulem McCreeshem,
Alessandro de Marchim.

W roku 2008 debiutowat na scenie podczas Barbakan
Festival w Krakowie, kreujgc partie Hrabiego Almavivy

w Weselu Figara Mozarta. W roku 2009 i 2010 wystepowat
na Miedzynarodowym Festiwalu Belcanto w Nateczowie
gdzie zdobyt nagrode publicznoséci, nagrode ZASP oraz
gtéwng nagrode Ztotego Stowika.

W 2010 uczestniczyt w nadzwyczajnym koncercie z okazji
600-lecia bitwy pod Grunwaldem, wykonujac partie solowg
w Il Symfonii Kopernikowskiej Henryka Mikotaja Géreckiego
(koncert opublikowany na DVD, Wawel Musica Festival).

W ramach stypendium Opera Studio w Teatrze Giuseppe
Verdiego w Pizie w sezonie artystycznym 2010/201 $piewat
partie Maestra w operze Le convenienze e inconvenienze
teatrali Gaetano Donizettiego; wykonywat jg takze w te-
atrach w Lukce oraz Livorno. Cztonek Capelli Cracoviensis.
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CZWARTEK 1 SIERPNIA

13.00 Koscidt Pokoju
muzyka na lunch
otwarta préba kantat z wprowadzeniem dla publicznosci

19.30 Kosciét Pokoju

Johann Sebastian BACH

kantaty

Schwingt freudich euch empor, BWYV 36c

Ein Herz, das seinen Jesum lebend weil3, BWYV 134

Schwingt freudich euch empor, BWV 36¢

(Coro): Schwingt freudig euch empor - Radosnie si¢ wzniescie ku
gwiazdom wyniostym jezyki Syjonu, co radosé glosicie

Recitativo: Ein Herz, in zdrtfichem Empfinden - Serce wypefnione
sfodkimi uczuciami

Aria: Die Liebe fiibrt mit sanften Schritten - Mifos¢ nadchodzi

z delikatnoscig krokéw

Recitativo: Du bist es ja - Ty jestes, o najbardziej zastuzony
Czfowiecze

Aria: Der Tag, der dich vordem gebar - Ty jestes, o najbardziej
zastuzony Cztowiecze

Recitativo: Nur dieses Einzge sorgen wir - Ty jestes,

o najbardziej zasfuzony Czfowiecze

Aria: Auch mit geddmpften, schwachen Stimmen - Ty jestes,

o najbardziej zasfuzony Czfowiecze

Recitativo: Bei solchen freudenvollen Stunden - Ty jestes,
o najbardziej zasfuzony Czfowiecze

Coro & Recitativi: Wie die Jabre sich verneuen - Ty jestes,
o najbardziej zasfuzony Czfowiecze

Ein Herz, das seinen Jesum lebend weif§, BWV 134
Recitativo (alto, tenor): Ein Herz, das seinen Jesum lebend weif§
- Serce, ktére poznafo Jezusa Zywego, odczuwa nowq dobroc jego
Aria (tenor): Auf, Gliubige, singet die lieblichen Lieder -
Powstaricie, wierzqcy! Nudcie wdzigczne piesni

Recitativo (alto, tenor): Wobl dir, Gott hat an dich gedacht -
Szczgsliwas jest, wlasnosci boska!

Aria (alto, tenor): Wir danken und preisen dein briinstiges
Lieben - Za mitos¢ gorgeq twq, Boze, do [udzi, dzigkujemy
Recitativo (alto, tenor): Doch wiirke selbst den Dank in unserm
Munde - Spraw sam, by usta nasze ci¢ chwalify

Coro: Erschallet, ibr Himmel, erfreuet dich, Erde — Zabrzmijcie
Niebiosa i raduj si¢ Ziemio

CAPELLA CRACOVIENSIS
Jolanta Kowalska sopran
Helena Poczykowska alt
Piotr Szewczyk tenor
Andrzej Zawisza bas

Violetta Szopa-Tomczyk Teresa Piech skrzypce Joanna
Kostylew altéwka Lucy Scotchmer wiolonczela Petra Ambrosi
Ales Ambrosi obdj Jan Baciak organy

Fabio Bonizzoni dyrygent

e
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Bach nie byt jedynym twércg kantat. W swoich czasach nie byt
nawet najbardziej znanym. W jego obfitej spusciznie, ktorej
stanowia gléwna czesé, zachowanych jest ich ¢wier¢ tysiaca -
ale to i tak parokrotnie mniej niz w dorobku np. Telemanna.
Komponowanie kilku petnych rocznikéw kantat nie byto ni-
czym nadzwyczajnym dla kantoréw opiekujacych si¢ waznymi
kosciotami protestanckich Niemiec.

Mimo to w kazdym wypadku mamy oczywiscie do czynienia
z ogromem muzyki, nic wiec dziwnego, ze wszyscy tworcy po-
suwali si¢ do ,recyklingu” wlasnych kompozycji. Takze kantaty
dzisiejszego programu majq kilka zywotéw - obie rozpoczy-
naly kariere jako utwory $wieckie, by w miar¢ potrzeb i moz-
liwosci przejs¢ na tono muzyki koscielnej. Cztery czesci (nry 1,
3,51 7) z kantaty BWV 36¢ wykorzystywane byly przez Bacha
wielokrotnie - m.in. w kantacie kocielnej BWV 36 (o tym sa-
mym tytulowym incipicie, gdyz pierwsza czg$¢ przeniesiona
zostata wraz z tekstem). Kantata BWV 134 ma swoje alter ego
w postaci gratulacyjnego utworu skomponowanego jeszcze
w Koethen w roku 1719, a oznaczonego jako BWV 134a.
Swiecka geneza zdeterminowata radosny charakter obu kan-
tat. Nic w tym zaskakujacego: tego typu utwory powstawaly
albo na pogrzeby (to akurat nie ten przypadek), albo na uro-
czystosci, ktére z zalozenia byty wyrazem dumy, powodem do
$wigtowania - wéwczas nie rozwazano tu tajemnic, nie modlo-
no si¢, tylko podziwiano splendor. Z tego powodu ich adapta-
cje koscielne tez wiaza si¢ ze $wigtami radosnymi - BWV 134
jest wigc kantatg wielkanocna.

Schwingt freudich euch empor skomponowana zostala w 1725
r. na uroczysto$¢ jubileuszu profesora-kolegi Bacha, ktérego
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identyfikacja pozostaje watpliwa. Triumfalna wesoto$¢ uderza
juz w pierwszej czesci, z koncertujacym obojem d’amore, cho¢
jednoczesnie naukowa powaga adresata podkreslana jest przez
zastosowanie $cisle kontrapunktycznej (czyli ,uczonej”) formy.
Szczegolna konstrukcje posiada finatowa czg$é 9., w ktorej
$piewany przez kwartet solistow nurt tanecznego gawota prze-
rywany jest trzema kréciutkimi recytatywami; ostatni z nich,
sopranowy, ma na dodatek wyjatkowo dramatyczny charakter
(tym bardziej, ze nie jest to recytatyw secco, wytacznie z towa-
rzyszeniem basso continuo, lecz accompagnato, przerywany
burzliwymi interwencjami orkiestry). Oczywiscie wptyw opery
widoczny jest w catym utworze, jestesmy juz bowiem na eta-
pie, w ktorym wzorce Neumeistra, wprowadzajacego do kantat
operowe arie i recytatywy, sa gleboko przyswojone - zwlaszcza
przez pokolenie, do ktérego nalezy Jan Sebastian Bach.

Pogoda czaruje tez Ein Herz, das seinen Jesum lebend weifs.
Pogoda, a moze wrecz quasi-teatralng wesola obrazowoscig,
gdy tenor wyspiewuje polecenie ,Auf!” - w pierwszej arii: ,Po-
wstancie, wierzacy! (...) Powstancie, dusze! Spieszcie z ofiara-
mi” - krétkie ,Auf’, dZwigcznie wznoszace si¢ po roztozonym
akordzie, cho¢ niekiedy nawet skaczace oktawa. Po duecie
w czedci srodkowej, prowadzacy go tenor i alt potwierdza sie
jako protagoniéci w rozbudowanym, czterogtosowym finale,
gdzie glosy skrajne powtarzaja wprowadzane przez nich mo-

tywy.



FABIO BONIZZONI - jeden z najbardziej
rozpoznawalnych klawesynistow i orga-
nistéw wioskich swojego pokolenia.

Po ukonczeniu cum laude studidow

z zakresu organdw, klawesynu i kom-
pozycji organowej, doskonalit sie pod
okiem Tona Koopmana, stajac sie jego
jedynym absolwentem zaréwno w dziedzinie barokowych
organdw, jak i klawesynu.

Po kilku latach wspdtpracy z najwazniejszymi zespotami
muzyki dawnej (Amsterdam Baroque, Le Concert des Na-
tions, Europa Galante), od 2004 r. poswiecit sie dziatalno-
$ci solistycznej i dyrygenckiej, prowadzac wtasng orkiestre
La Risonanza, z ktérg regularnie wystepuje w najwiekszych
europejskich salach koncertowych i na najwazniejszych
festiwalach. Ma na swoim koncie ponad 20 ptyt (soloiz La
Risonanza) oraz szereg nagréd (Stanley Sadie Handel
Prize w 2007 i w 2010, Deutsche Schallplatten Preis,

Choc ,Monde de la Musique”, FFFF ,Télérama”, CD of

the month ,Amadeus”, Eccezionale ,Scherzo”, ,Gramo-
phone” Editor’'s Choice). Jego ostatnie rejestracje solowe
poswiecone sa Bachowskim Wariacjom Goldbergowskim

i Sztuce fugi, natomiast z La Risonanza ukoniczyt nagranie
kompletu kantat wtoskich Handla, po czym rozpoczat
kolejny cykl, dedykowany gatunkowi serenaty. Rozpoczat
takze dziatalno$¢ jako dyrygent goscinny; w kwietniu 20m
poprowadzit orkiestre mediolanskiej La Scali w nowym
balecie Laltro Casanova.

Prowadzi ponadto klase klawesynu w Krélewskim Konser-
watorium w Hadze (wcze$niej takze w Konserwatorium

w Trapani), jest zatozycielem i prezesem wtoskiego Asso-
ciazione Handel, jak réwniez dyrektorem Atelier départe-
mental de musique ancienne francuskiego regionu Aisne.

CAPELLA CRACOVIENSIS — notka do koncertu 27 lipca
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PIATEK 2 SIERPNIA

19.30 Kosciét Pokoju
koncert specjalny
La Mécanique de la Générale

LE POEME HARMONIQUE Vincent Dumestre

Mechanika préby generalnej

Vincent Dumestre kierownictwo artystyczne

Nicolas Vial rezyseria

Morgan Jourdain Nicolas Vial Vincent Dumestre dramaturgia
Julien Lubek aktor

Stéphanie Paulet Fiona Poupard skrzypce

Lucas Peres viola de gamba

Michele Zeoli violone

Frédéric Rivoal klawesyn

Vincent Dumestre teorba / dyrygent

(mozliwe zmiany w obsadzie)

Marco UCCELLINI Sonata a due - Sonata quinta - Sinfonia
a gran battaglia - Aria sopra la Bergamasca - Sonata settima
Anonim Ciaccona a tre

Tarquinio MERULA Canzon La Bulgarina

Andrea FALCONIERO Passacaglio

MALETTI Ciaccona meccanica

GIORDINA Sinfonia del bruca

(kompozycje oryginalne i aranzacje. program ramowy, mozli-
we zmiany)
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A wszystko zaczelo si¢ jak zwykly koncert. Instrumentalisci
rozstawieni w pétkole, wspaniate i wymagajace dzieta whoskie-
go wczesnego baroku. Lecz w teatrze, gdzie ta proba general-
na ma miejsce, technik odpowiedzialny za rezyseri¢ odkryje
w sobie, ku wlasnemu zaskoczeniu, zadziwiajacy talent mu-
zyczny: jak posta¢ z Fantazji, zdobedzie wladz¢ nad muzyka,
tak, ze mozna by sadzi¢, ze to on sam gra... i ozywi pod pal-
cami muzykéw utwory, ktérych nigdy nie chcieli wykonywac.
Wprowadzajac zespél w parodystyczny $wiat muzyczny, gdzie
czerpie z Machaut tak samo jak z Poulenca, z Ravela i z Rol-
ling Stones, demiurg ten, ktérego szalenstwo budzi wspo-
mnienie Chaplina czy Bustera Keatona, nagle straci swéj dar
dyrygowania, aby samemu ulec przemoznej sile muzyki...
Wspottworzac spektakl z Morganem Jourdain jako drama-
turgiem, do wspétpracy z zespolem Le Poéme Harmonique
Vincent Dumestre zaprosit mima Juliena Lubeka i rezysera
Nicolasa Viala. Celem bylo propagowanie niespotykanej wizji
muzycznego humoru, odlegtego od zwyklych parodii znanych
dziel. Tym razem $miech budzi si¢ ze spotkania i z rozziewu
miedzy doskonalymi wykonawcami a prowokatorem pocho-
dzacym z innego $wiata, co tworzy parodystyczne wyobrazenie
zawodu muzyka i zarazem barokowy hold dla talentu Bustera
Keatona.

Le Poéme Harmonique



LE POEME HARMONIQUE - zespot stworzony w1998 r. przez
Vincenta Dumestre’, skupiajacy sie na muzyce wokalnej iinstru-
mentalnej XVIl i poczatku XVIII wieku, regularnie wzbogacajacy
swa prace oinne dyscypliny artystyczne. Taka synteza sztuk stata
sie cechg szczegdlng Le Poéme Harmonique we wspdtczesnym
pejzazu muzyki barokowe;.

Do muzykdw poczatkowo dotaczali aktorzy, tancerze, artysci
cyrkowi i lalkarze, wspdttworzac spektakle zmuzyka kameralng (Le
Ballet des Fées, Il Fasolo), od 2004 r. za$ produkcje sceniczne, jak
Le Bourgeois Gentilhomme (Mieszczanin szlachcicem) Lully'ego
iMoliérea (rez. Benjamin Lazar) lub Le Carnaval Baroque (rez.
Cécile Roussat). Na polu opery (Cadmus et Hermione Lullyego,
nastepnie Egisto Cavallego, rez. Benjamin Lazar), le Poéme Har-
monique rozwaza relacje miedzy estetyka historyczna (o$wietlenie,
ruch, dekoracje i maszyneria sceniczna ,z epoki”), a wspdtczesna.
Jednoczeénie na nowo przyglada sie ludowym zrédtom repertuaru
wioskiego i francuskiego (np. nagranie Aux Marches du Palais,
poswiecone francuskim piesniom z tradycji ustne;).

Zespdt wystepuje w najwiekszych centrach kulturalnych swiata,
szczegdlne zwigzki jednak - obok Rzymu, Nowego Jorku, Tokio,
Londynu, Wiednia i Madrytu - faczg go z Gérng Normandia, ktérej
poswieca 1/4 swojej dziatalnosci. Tam tez w sezonie 2013/14 po raz
pierwszy pokazana zostanie Dydona i Eneasz Purcella, arok pdzniej
Malade Imaginaire (Chory z urojenia) Moliéreai Charpentiera.

Le Poéme Harmonique est soutenu par le Ministére de la Culture

(DRAC Haute-Normandie), la Région Haute-Normandie et la Ville de Rouen. Mécénat
Musical Société Générale est le mécéne principal du Poéme Harmonique. Le Poéme
Harmonique est en résidence & 'Opéra de Rouen Haute-Normandie. Pour ses
répétitions, le Poéme Harmonique est en résidence a la Fondation Singer-Polignac.
Production Le Poéme Harmonique. Coproduction Théatre Jean Vilar (Vitry-sur-Seine).

VINCENT DUMESTRE - ur. w1968 r., po
studiach historii sztuki w Ecole du Louvre
i gitary klasycznej w Ecole Normale de
Musique de Paris poswiecit sie muzyce na
lutnie, gitare barokowa i teorbe, uczest-
niczac w stazach u Hopkinsona Smitha,
Eugénea Ferré, w CRR de Toulouse u Rol-
fa Lislevanda iw CRR de Boulogne w klasie basso continuo,
gdzie uzyskat dyplom z wyrdznieniem.

Wystepowat z Ricercar Consort, La Simphonie du Marais, Le
Concert des Nations, La Grande Ecurie et la Chambre du Roy,
Akademia, Centre de Musique Baroque de Versailles - z kté-
rymi zrealizowat liczne nagrania dla firm Erato, Auvidis, Virgin,
Ricercar, Verany, Naxos, Empreinte Digitale, Fnac Musique.

W 1998 r. zatozyt Le Poéme Harmonique - zespdt muzyczny
wyspecjalizowany w muzyce barokowej, ktéremu wyznaczyt
cele artystyczne i objat kierownictwo. Grupa zostat dostrzezona
natychmiast, a magazyn ,Diapason” uznat Dumestre'a za ,mto-
dy talent roku 1999". Przygotowywane przez niego spektakle
muzyczne (Le Bourgeois Gentilhomme - 2004, Le Carnaval
Baroque - 2006, Cadmus et Hermione - 2008, Egisto - 2012),
wnoszgce wkiad w nowe rozumienie zwigzkéw miedzy muzyka
a teatrem, obejrzato ponad 120 tys. osdb; w dziesigtkach tysiecy
liczg sie tez sprzedane z nimi DVD. Ten sam duch nowatorstwa
znajduje sie tez w jego programach kameralnych, w ktérych ze
swoimi $piewakami i muzykami bierze udziat jako instrumen-
talista. Ta ostatnia dziatalno$¢ ma dla niego fundamentalne
znaczenie, cho¢ rozwdj zespotu zmusza go do poéwiecania sie
przede wszystkim aktywnosci dyrygenckie;.
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pigtek 2 sierpnia

21.30 koscidt $w. Krzyza

Johann Sebastian BACH

Wariacje Goldbergowskie (Aria mit verschiedenen
Verzenderungen; Clavieriibung, cz. IV, BWYV 988)

Marcin Swigtkiewicz klawesyn

,Niepodobna polubi¢ tego utworu przy pierwszym stuchaniu.
Trzeba si¢ z nim oswoi¢ i wraz z Bachem z ostatniego okresu
wznie$¢ na te wyzyny, gdzie nie zada si¢ juz od prowadzenia
glos6w naturalnego pigkna brzmienia, lecz znajduje zadowo-
lenie i rado$¢ w wyzywaniu si¢ w absolutnej swobodzie ruchu.
Z chwila zas$, gdy do tego dochodzimy, pojmujemy tez owa ta-
godna i pocieszajaca pogode, przezierajaca z usmiechem z tych
pozornie tak sztucznych kompozycji” - to jeden z sadéw wie-
kopomnej monografii Bacha piora Alberta Schweitzera, ktéry
przypomina, ze od jej napisania minat juz wiek caly. A takie
stulecie - to duzo. Tym bardziej, ze w muzyce mozna $mia-
to nazwac je ,stuleciem Bacha”, podczas ktorego kompozytor
z kazda dekada wspinat si¢ na Olimp, stopniowo rozsiadajac
si¢ wygodnie na jego wierzchotku. Cykl tzw. Wariacji Goldber-
gowskich, oznaczonych katalogowym numerem BWV 988, ma
w tym wzlocie miejsce wcale nieposlednie. Nikt nie nazwie ich
juz dzisiaj ,sztucznymi” - chocby i pozornie.

Nie wiemy, kiedy powstaly - wiemy tylko, kiedy zostaly opu-
blikowane: w 1742 r. (bedac w zasadzie czwartg czescig Clavie-
riibungen). Legenda, spisana przez pierwszego biografa Bacha,
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Forkela, méwi o rosyjskim dyplomacie, hrabim Keyserlingku,
ktory darzyl szczegélng sympatia muzyke Bacha i ktory jed-
nocze$nie zaopiekowat si¢ pewnym wyjatkowo uzdolnionym
10-letnim klawesynista z Gdariska, Johannem Gottliebem Gold-
bergiem. Goldberg przyjechal wraz z Keyserligkiem do Drezna;
w Saksonii zaczal uczy¢ si¢ prawdopodobnie u Wilhelma Frie-
demanna Bacha, ale kontaktowat si¢ i z Janem Sebastianem.
,Hrabia Keyserlingk czesto chorowal - pisze Forkel - i calymi
nocami cierpial wtedy na bezsennos¢. Goldberg, ktéry miesz-
kat w jego domu, musiat w takich okresach spedzaé noce w sa-
siednim pokoju, aby gra¢ mu, gdy nie mégt zasnaé. Pewnego
razu rzekt hrabia do Bacha, iz chciatby dla swego Goldberga
kilka utworéw klawesynowych o tak lekkim charakterze, zeby
jego, Keyserlingka, mogly troch¢ rozerwac¢ podczas bezsen-
nych nocy. Bach sadzil, iz najlepiej spelni to zyczenie, piszac
wariacje (...). Hrabia nazywat je potem juz tylko swoimi waria-
¢jami. Nie mogt si¢ ich nigdy do syta nastucha¢ i przez dtugi
czas, gdy tylko nadchodzily bezsenne noce, powtarzat zawsze:
drogi Goldberg, zagrajze mi jedna z moich wariacji...” Dzi§ cze-
sto watpi si¢ w prawdziwos¢ tej opowiesci, zwracajac uwagge,
ze grajac hrabiemu Wariacje klawesynista musiatby mie¢ naj-
wyzej 15 lat (to jednak staby argument, zwazywszy, ze miat by¢
wybitnie zdolny), a takze, ze wydane nuty nie otrzymaty natu-
ralnej w takim wypadku dedykagji. Co innego jednak miatoby
sktoni¢ Bacha do skomponowania podobnego, odosobnionego
w jego tworczosci cyklu - ktorego wielkosci dopiero Beetho-
ven, mistrz wariacji, dotrzyma kroku?

Okoto roku 1900, gdy swa publikacje szykowat Schweitzer, na
klawiszowej muzyce Bacha wciaz ciazylo pietno muzyki dy-



daktycznej; pierwsze recitale poswigecone wylacznie Bachowi
byly odwaznym dzielem pianistéw mlodszego pokolenia, jak
Claudio Arrau (nagranie Wariacji 1942; pierwszy w historii
zapis Wariacji Goldbergowskich to rok 1928, Rudolf Serkin na
pianolowych rolkach). Oczywiscie jednak kluczowa role¢ dla
calej dawnej muzyki klawiszowej odegrata w tym czasie Wan-
da Landowska, jezdzaca po $wiecie ze swym absolutnie histo-
rycznie nieautentycznym, ale jednak klawesynem (poteznym,
zbudowanym specjalnie dla niej przez Pleyela), z koncertami
i z nowym spojrzeniem na muzyke dawna. Podpisane przez
nig plyty z Wariacjami Goldbergowskimi wyszty w roku 1933.

Nie da si¢ jednak méwi¢ o tym utworze, nie wspominajac
jednego z najniezwyklejszych zjawisk w historii pianistyki -
Glenna Goulda. To wlasnie od dynamicznego, perfekcyjnego
i radykalnego w swej antyromantycznej postawie nagrania
Wariacji Goldbergowskich (CBS 1955) rozpoczela sie jego ka-
riera, na nich tez w zasadzie si¢ skoniczyta (w kolejnym na-
graniu, z roku 1981). Aura fetyszyzacji dziela, jaka powstata
w zwigzku z Gouldem, spowodowala, ze Wariacje przekroczyty
$wiat mito$nikéw muzyki, stajac si¢ symbolem muzycznej do-
skonalosci, znakiem pewnego wtajemniczenia w misteria mu-
zycznego absolutu. Dodajmy - absolutu ahistorycznego, tylez
nowoczesnego, co wiernego wylacznie tekstowi dziela i jego
interpretatorowi. Co ciekawe, réwnoczes$nie formowal sie
nurt, ktéry w korcu okazat si¢ najplodniejszy - wykonawstwa
pozostajacego w zgodzie z instrumentami i obyczajami epoki.
Pierwsze takie nagrania dokonane zostaly jeszcze przed eks-
pansja Goulda - w 1952 (Ralph Kirkpatrick) i w 1953 r. (mtody
Gustav Leonhardt). Dzi§ jest to norma wykonawcza, choc¢ oczy-

widcie z powodzeniem gra si¢ Wariacje Bacha na fortepianie,
a takze na wszelkich innych instrumentach (orkiestra, organy,
akordeon, gitara, harfa, marimba, az po kolaz Uri Caine’a) -
jak to bywa z utworami, ktére przerosty swe tradycyjne ramy.
Co jednak tak fascynuje w owej Arii z 30 wariacjami, czwartej
czesci wieloetapowej edycji dziel na instrument klawiszowy?
0d dawna wiadomo, Ze s3 to wariacje na temat linii basu, nie
melodii arii, ze maja konsekwentnie repetytywna konstrukgje,
w ktdrej wariacje grupowane sa po trzy: forma taneczna, wir-
tuozowska i kanon, owe kanony za$ rozwijaja si¢ stopniowo -
pierwszy jest w prymie, nastepny w sekundzie, kolejny w tercji
itd... Dzi$ juz jednak na tyle chyba oswoilismy ich uderzajaca
doskonalo$¢, ze mozemy przyznaé, ze w swym taczeniu roz-
nych potraw Bachowskiej kuchni (taneczno$é, wirtuozeria,
kontrapunkt) sa dzielem niezwykle eklektycznym. Nibil novi
- wiadomo, ze Bach nie celowal w nowatorstwie. Specjalng ce-
cha Wariagji jest natomiast panujgca nad catym cyklem $piew-
nos¢. Zaden z innych utworéw klawiszowych Bacha, a nawet
niewiele innych utworéw Bacha w ogdle, nie jest podobnie
podporzadkowany idei mieniacej si¢ jak w kalejdoskopie kan-
tyleny. Nie wypiera jej tu zadna technika: melodyjnos¢ jest ce-
lem kazdego muzycznego gestu, kazdego ruchu kontrapunk-
tu, kazdego tanecznego kroku. Klawesynowy Bach okazuje si¢
nie tylko architektem, lecz i wielkim $piewakiem.
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MARCIN SWIATKIEWICZ - wszechstronny muzyk mtodego
pokolenia. Jego zainteresowania koncentruja sie wokét histo-
rycznych instrumentéw klawiszowych, improwizacji w dawnej

i wspotczesnej stylistyce, a takze kompozycji. Jako solista,
kameralista, i cztonek orkiestr koncertuje w Europie, Azji i obu
Amerykach. Wspétpracuje z Rachel Podger i zespotem Brecon
Baroque, Divino Sospiro (Enrico Onofri), Capellg Cracoviensis,
Arte dei Suonatori, {OH!} Orkiestrg Historyczna, Polskg Orkie-
strg XVIIl wieku i Scroll Ensemble. Swoje umiejetnosci rozwijat
podczas studiéw w Krélewskim Konserwatorium w Hadze

iw Akademii Muzycznej w Katowicach.

Dokonuje nagran solowych, kameralnych i orkiestrowych dla
rozgtosni radiowych i telewizyjnych, a takze dla wytwdrni ptyto-
wych (m.in. Channel Classics, Accent, DUX).

Finalista | Miedzynarodowego Konkursu Klawesynowego im.
Wolkonskiego w Moskwie i IV Miedzynarodowego Konkursu
im. Telemanna w Magdeburgu oraz laureat programdw stypen-
dialnych Ministra Kultury (Mtoda Polska), Marszatka Wojewddz-
twa Slaskiego i Rzadu Holenderskiego (Huygens).
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SOBOTA 3 SIERPNIA

9.30 bach & breakfast

dolnoslaski szlak organowy - organy w Kosciele Pokoju
zbidrka: Kosciét Pokoju / prowadzenie: Marcin Armanski

19.30 MAKOWICE ko$cidt sw. Katarzyny
Johann Sebastian BACH motety

Komm, Jesu, komm, BWYV 229
Komm, Jesu, komm, mein Leib ist miide
Drum scbhliess ich mich in deine Héinde

Singet dem Herrn ein neues Lied, BWV 225
Singet dem Herrn ein neues Lied
Gott, nimm dich ferner unser an
Lobet den Herrn in seinen Taten
Alles, was Odem bat, lobe den Herrn, Halleluja!

Fiirchte dich nicht, BWV 228

Jolanta Kowalska Antonina Ruda soprany
Helena Poczykowska Matylda Stasto-Kotuta alty
Piotr Szewczyk Krzysztof Kozarek tenory
Sebastian Szumski Andrzej Zawisza basy

Jan Baciak organy

Fabio Bonizzoni dyrygent

Motety Bacha spowija aura tajemniczosci. Podstawowe pyta-
nie brzmi: z jakich powodéw powstawaly? Liczy si¢ ich zaled-
wie siedem, co w poréwnaniu z ¢wiercig tysigca kantat sugeru-
je, ze Bach ani nie byt zobowigzany pisa¢ motetéw, ani nawet
nie miat takiej potrzeby. Faktycznie, w jego czasach w Lipsku
(podobnie jak w wielu innych miastach), w liturgii postugiwa-
no si¢ tacinskimi motetami zebranymi w starym zbiorze Flori-
legium Portense (z lat 1603-1621) - opracowanej przez Erharda
Bodenschatza kolekgji ok. 270 motetéw niemieckich, wloskich
i niderlandzkich. Do$¢ proste formalnie utwory, wykonywa-
ne byly na poczatku mszy niedzielnej i w trakcie nieszporéw.
W zadnej mierze nie mialy znaczenia analogicznego do zwia-
zanych z kazaniem kantat - dydaktycznej roli poruszajacego
emocje wykladu teologicznego i moralnego. Znane od poko-
lefi, w pelni spelnialy swoje konwencjonalne zadanie, nie byto
wigc potrzeby komponowania nowych. Oznacza to, ze motety
pisane przez Bacha s3 dzielami przeznaczonymi na okazje wy-
jatkowe. Sytuacja jest jasna, jesli byt takowa np. pogrzeb (nie-
wykonywany tym razem BWV 226 skomponowany zostal na
egzekwie bliskiego Bachowi rektora szkoty $w. Tomasza, J. H.
Ernestiego), w innych wypadkach jednak mamy tylko hipote-
zy. Wq Konrada Amelna, jego wydawcy w Neue Bach Ausgabe,
BWYV 225 - Singet dem Herrn ein neues Lied - miatby powsta¢
dla uczczenia urodzin kréla Augusta II (12 maja 1727); inni
sadza, ze byt to utwor noworoczny, natomiast Christoph Wolff
utrzymuje, ze prawdopodobnie skomponowany zostal w ce-
lach dydaktycznych, dla ksztatconych przez Bacha w muzy-
ce uczniow szkoty $w. Tomasza (co wspiera¢ ma broniona
przez badacza teze o chéralnym wykonywaniu dziet Bacha).

19 lipca-4 sierpnia 2013 | www.bach.pl | 83

o
&

80°¢



80°¢

@
&

Malcolm Boyd zwraca uwage, ze ze wzgledu na ogélnie
bardzo pogodny charakter motetéw, takze tych przeznaczo-
nych na pogrzeby, nie mozna wykluczy¢, ze nawet i ten
miat charakter funeralny.

Czym jednak jest motet? Historia tego wokalnego gatun-
ku muzyki religijnej jest dtuga i bardzo zmienna; defi-
nicje aktualng dla czaséw Bacha podaje Musikalisches
Lexikon Johanna Gottfrieda Walthera z 1732 r.: ,kompo-
zycja muzyczna silnie wzbogacona fugami i imitacjami,
rozwinieta na wersecie biblijnym, przerobionym na $piew
w prosty sposob, bez uzycia instrumentéw (z wyjatkiem
basso continuo); partie wokalne moga by¢ jednak wy-
konane i wzmocnione przez instrument dowolnego ro-
dzaju.” Z zalozenia mamy wigc utwér wokalny na bazie
psalméw lub innych fragmentéw Pisma (oraz komenta-
rzy Ojcow Kosciota), pozbawiony koncertujacych partii
instrumentalnych, wielogtosowy i zespotowy - bez recy-
tatywow, bez arii i innych elementéw dramaturgicznych,
ktore w tym czasie byly juz charakterystyczne dla kantaty.
Utwory te byly czesto dwuchdérowe: taka struktura panuje
juz w zbiorze Bodenschatza, i spotykamy ja w kolejnych
motetach Bacha (wszystkie w dzisiejszym programie).
Motety nie maja jednak okreslonej ilosci czesci (zalezne
s od wielkosci opracowywanego tekstu): o ile BWV 229
i 225 sq odpowiednio dwu- i czteroczes$ciowe, to BWV 228
jest zaledwie jednocze$ciowy. Tutaj w sukurs przychodzi
wszakze formalna swoboda gatunku - i w owej jednej cze-
$ci Bach imponuje taczeniem choratu z fuga. Fuga brzmi
takze w ostatniej czesci BWV 225, zakoniczonego efektow-
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nym Alleluja. Calo$¢ musiala robi¢ wrazenie zawsze, skoro
wlasnie po wystuchaniu tego motetu, w Lipsku w 1789 r.,
Mozart miat wykrzyknaé¢: ,Nareszcie co$, z czego mozna
nauczy¢ sie czegos!”.



21.30 nowa scena w dawnym kosciele zimowym
ul. Ksieznej Agnieszki 12-14

Joseph HAYDN Divertimento F-Dur Hob. 11:23
Allegro

Menuet

Adagio

Menuet

Finale: Presto

*%%

Wolfgang Amadeusz MOZART Symfonia 31 D-Dur KV 297
Paryska

Allegro assai

Andante

Allegro

Joseph HAYDN Symfonia B-Dur Hob. I:85 La Reine
Adagio Vivace

Romanze. Allegretto

Menuetto - Trio

Finale: Presto

*%%

Wolfgang Amadeusz MOZART
Thamos, Konig in Agypten KV 345

Coro: Schon weichet dir, Sonne!
Maestoso - Allegro

Andante

Allegretto

Allegro vivace assai

Coro: Gottbheit tiber alle

Solo / Coro: Ibr Kinder des Staubes

Sebastian Szumski baryton
CAPELLA CRACOVIENSIS
Jan Tomasz Adamus dyrygent

Jestem tylko zty, ze nie moge¢ wykorzysta¢ muzyki do Thamo-
sa. To prawda, ze sztuka nie jest udana i dlatego jej nie wzna-
wiajq, ale mozna by ja wznowi¢ dla samej muzyki, cho¢ nie
jest to tatwe... Wielka szkoda!” - piszac do ojca 15 IT 1783 Mo-
zart z pewnoscig miat $wiadomos¢ jakosci swojego dziefa. Nie
miat natomiast ztudzen, chcac wigc ocali¢ cenione przez siebie
utwory, ostatecznie zdecydowat si¢ wykorzystac je do nowych
celéw. Muzyka, napisana pod koniec lat 1770. do heroiczne-
go dramatu Tobiasa Philippa Freiherra von Gebler Thamos,
krol Egiptu, gatunkowo zblizona do niemieckiego singspie-
lu (jest wspotczesna niedokoniczonej przez Mozarta Zaidzie,
jeszcze przed jego arcydzielami, jak Uprowadzenie z seraju),
trafita wpierw do innej, tym razem ,hinduskiej” sztuki (La-
nassa Pliimickego), aby w koncu zyska¢ pewne powodzenie
jako utwory... religijne - oczywiscie z nowymi tekstami, i to
zaréwno tacinskimi (Splendente Te Deum i Ne pulvis et cinis), jak
i niemieckimi (Preis dir! Gottbeit i Ob fiirchterlich tobend). W tej
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postaci trafita nawet na praska koronacj¢ cesarza Leopolda II.
Dyrygowat - Salieri.

Thamos to zestaw kilku numeréw, choréw i orkiestrowych in-
terludiéw. Rzadko styszymy Mozarta tak dynamicznym i efek-
townym, jawnie ,militarnym”, w pelnym splendoru tego stylu.
Heroiczna tre$¢ dramatu i rola muzyki scenicznej, jak ja sobie
wyobrazil, zaowocowala pelnymi dramatycznych kontrastéw
i ol$niewajacych barw, energicznymi, czgsto marszowymi sin-
foniami, dajacymi pojecie z jednej strony o (pre)romantycz-
nych sklonnosciach mtodego kompozytora, z drugiej - o pre-
romantycznych sklonnosciach epoki, przechodzacej wlasnie
okres Burzy i Naporu. Chéry eksponujg sktonnosci do monu-
mentalizmu, ale z zywiolowoscia - jedyna w swoim rodzaju.
Zaskakujqce, ze do dzi§ muzyka z Thamosa nalezy do Mozar-
towskich cymeliéw, cho¢ powinna stanowi¢ zelazny skladnik
najpopularniejszego repertuaru.

Na tym tle dwie Symfonie odznacza¢ si¢ beda zréwnowazeniem
i umiarem (mimo swej popisowosci!). Warto je poréwnac mie-
dzy sobg, bo obie pochodza z tego samego okresu i obie zwigza-
ne sq z Francja i paryskimi koncertami, dla ktérych powstaty.
Haydnowska to dzielo dojrzatego juz kompozytora (1785-86),
a jej tytul odnosi si¢ do Marii Antoniny - krélowej Frangji, ale
zarazem Habsburzanki i siostry cesarza - ktéra szczegdlnie
polubita ten utwér. Z kolei Paryska Mozarta, z 1788 r., to dzie-
to powstale przy okazji jego nieudanej wizyty nad Sekwana,
gdzie byta jedynym prawdziwym sukcesem kompozytora... Pi-
szac ja pozostawat moze Mozart pod pewnym wplywem szkoly
mannheimskiej (wczesniej przebywat w Mannheim i muzycy
tamtejszej stawnej orkiestry zapewnili mu kontakt z Jeanem
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Le Gros i jego orkiestra Concerts Spirituels), jednak nawiazy-
wal takze do elegangji stylu francuskiego. U Haydna z kolei
stylizacja ma raczej formalny charakter - zwraca si¢ uwage,
ze pierwsza cz¢$¢ nawiazuje do dwuczesciowej uwertury fran-
cuskiej, a czg$¢ druga to wariacje na temat francuskiej piesni.
(Czy jednak nie s to daleko idace wnioski? Powolne wstepy do
predkiego allegra byly juz przeciez standardem, a si¢gniecie
po temat popularnej piesni do wariacji réwniez bylo typowe
- i nie tylko dla Haydna. Sama przynaleznos¢ dzieta do cyklu
tzw. Symfonii Paryskich (pisanych na zaméwienie hrabiego
d’'Ogny), nie musi jeszcze oznaczac zapozyczen stylowych.

Thamos, Konig in Agypten - streszczenie

Krél Egiptu Menes, wygnany przez rebelic Ramessesa i uznany
za zmarfego, Zyje w Heliopolis jako arcykaptan Sethos. Jego cér-
ka Tharsis, nieswiadoma swego pochodzenia, pod imieniem Sais
przebywa w opiece kapfanki Mirzy. Po Smierci Ramessesa Sethos
rezygnuje z praw do tronu na rzecz Thamosa, syna Ramessesa, kt6-
ry zakochany jest w Sais/Tharsis. Ale Mirza oraz doradca Thamo-
sa, Pheron, snujq intryge, ktéra ma na cefu detronizacje Thamosa
i wydarcie mu Sais. Po szeregu perypetii Menes/Sathos demasku-
je spisek i dwéjka zdrajcow ginie — Mirza popefnia samobéjstwo,
a Pherona zabija piorun. Nic juz nie stanie na przeszkodzie szczg-
Sciu i panowaniu zgodnej pary.



JAN TOMASZ ADAMUS - studiowat
w krakowskiej Akademii Muzycznej
oraz w Sweelinck Conservatorium Am-
§ sterdam. Wystepuje w kraju i za granica

% z recitalami organowymi oraz koncer-
& tami kameralnymi. Jako dyrygent za-
praszany jest przez festiwale i zespoty
do prowadzenia wykonan muzyki wokalno-instrumentalnej
réznych epok. Z zatozonym przez siebie zespotem Harmo-
nologia nagrat XVll-wieczne unikaty ze zbioréw wroctaw-
skiej Biblioteki Uniwersyteckiej oraz zrealizowat pierwsze
polskie wykonania na historycznych instrumentach wielu
waznych dziet (Pasja wg $w. Mateusza, Msza ,Koronacyj-
na”, opery ,Griselda” Vivaldiego, ,Rodelinda” Handla, ,Le
nozze di Figaro” Mozarta). W ramach projektu Kapela
Jasnogdrska nagrat serie ptyt z utworami Marcina Jézefa
Zebrowskiego i wezesnoromantycznymi dzietami wokalno-
-instrumentalnymi Jézefa Elsnera. W latach 1995-2008
wyktadat we wroctawskiej Akademii Muzycznej, a takze
goscinnie w Universitat fir Musik und Darstellende Kunst
Graz. Publikowat artykuty na temat ochrony zabytkowych
organdw oraz praktyki wykonawczej. Nagrat solowe ptyty
dokumentujgce brzmienie historycznych organéw - ba-
rokowego instrumentu w $widnickim Kosciele Pokoju
oraz romantycznych organéw Gustava Heinze w kosciele
ewangelickim w Cieplicach. W latach 2003-2008 byt sze-
fem artystycznym wroctawskiego festiwalu muzyki dawnej
Forum Musicum, a w okresie 2005-2008 konsultantem
merytorycznym Miedzynarodowego Festiwalu Wratislavia

Cantans. Od 2000 roku jest dyrektorem artystycznym
Miedzynarodowego Festiwalu Bachowskiego w Swidnicy,
a od listopada 2008 dyrektorem naczelnym i artystycznym
krakowskiego chéru i orkiestry Capella Cracoviensis.

CAPELLA CRACOVIENSIS — notka do koncertu 27 lipca
SEBASTIAN SZUMSKI — notka do koncertu 31 lipca
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muzyka w liturgii
10.00 Koscidt Pokoju

Johann Sebastian BACH motet Komm, Jesu, komm, BWYV 229
Komm, Jesu, komm, mein Leib ist miide
Drum schliess ich mich in deine Hande

Jolanta Kowalska Antonina Ruda soprany
Helena Poczykowska Matylda Stasto-Kotuta alty
Piotr Szewczyk Krzysztof Kozarek tenory
Sebastian Szumski Andrzej Zawisza basy

Jan Baciak organy

Fabio Bonizzoni

— notka do koncertu 3 sierpnia
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12.30 Katedra

Joseph HAYDN Missa brevis Sancti Joannis de Deo, B-dur,
Hob. XXII:7 (Kleine Orgelmesse)

Antonina Ruda sopran

Helena Poczykowska alt

Piotr Szewczyk tenor

Andrzej Zawisza bas

Martyna Pastuszka Maciej Czepielowski skrzypce
Agnieszka Oszanca wiolonczela

Jan Tomasz Adamus organy | dyrygent

Mata msza organowa Haydna powstata w 1775 . na potrze-
by bonifratréw w Eisenstadt. Kosciét klasztorny dysponowat
niewielkg przestrzenia na chérze, co spowodowato radykalne
zmniejszenie obsady wykonawczej (organy i tzw. Kirchentrio),
a poniewaz umieszczony tam pozytyw organowy nie posiadat
pedaty, glosu takiego pozbawiona jest tez Msza. Jako ze catos¢
miata mie¢ ograniczone rozmiary (missa brevis), w dtuzszych
czeSciach mszy - Gloria i Credo - rézne fragmenty tekstu poda-
wane s3 symultanicznie w roznych gtosach (w Credo wszystkie
czesci poza opisem wecielenia i ukrzyzowania - ,Et incarnatus
est’). W przeznaczonym na sopran solo Benedictus organy
majq z kolei rozbudowana parti¢ koncertujaca.



WROCLAW AIRPORT

W sezonie Lato 2013 prawie 60 gorgcych potaczen.
Le¢ na kulturalng uczte dO najpiekniejszych miejsc w Europie.

Polecamy prosto z Wroctawia!

Jll \Wspigtamy kulture wysokich lotow
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Wydawnictwo Miedzynarodowego Festiwalu Bachowskiego
dyrektor artystyczny Jan Tomasz Adamus

organizator / producent Fundacja im. Jana Sebastiana Bacha
prezes Ryszard Wawryniewicz

koordynator artystyczny Ewelina Mikluszka

autor tekstéw / tlumaczenia / redakcja Jakub Puchalski
projekt graficzny / koncepcja artystyczna Jacek Zygmunt sskandha

fotografie: Anna Carmignola / Deutsche Grammophon, Piotr Kucia, archiwum artystéw

druk Drukarnia Poldruk s.c. J. Grzywa M. Kawka,, Walbrzych, ul. Wroctawska 39a
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Organizatorzy XIV Miedzynarodowego Festiwalu Bachowskiego w S'Widnicy
pragna w imieniu artystéw, publicznosci i whasnym przekazaé podzickowania dla:

Prezydenta $widnicy, Wojciecha Murdzka; Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego, Bogdana Zdrojewskiego;
Posta na Sejm, Katarzyny Mrzyglockiej; Senatora RP, Wiestawa Kiliana; Senatora RP, Jarostawa Obremskiego;
gospodarzom miejsc, w ktérych odbywaja sie koncerty: ks. Waldemarowi Pytlowi, ks. Piotrowi $liwce,

ks. Radostawowi Kisielowi, O. Samuelowi Pacholskiemu, ks. Maciejowi Martynce.

Dziekujemy tez wszystkim sponsorom i partnerom za udzielone wsparcie, ktére czesto trudno wycenié.
Dzigkujemy artystom i publicznosci, za to co daliscie i wzieliscie.
&

& Fundacja

FUNDACJA IM. JANA  im. J.S Bacha
SEBASTIANA BACHA

Ryszard Wawryniewicz

WWW.BACH.PL
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