BACH - DAS ORIGINAL

ORIGINALE INSTRUMENTE AM ORIGINALEN ORT

BACHFEST WEIMAR

Die Geburtsstadt feiert! — Chance auf Wiedererrichtung des Geburtshauses am authentischen Ort

Feste feiern und kein Ende: Am 8. Méirz und vom 30. April bis 4. Mai 2014
ehrt Weimar seinen grofen Sohn mit iiber 35 Veranstaltungen.

Alle guten Dinge sind 3 Mal 300!

Bereits zum dritten Mal begeht die BACH BIENNALE WEIMAR ein 300stes Weimarer Bach-
Jubildum: 2008 setzte der 300. Dienstantritt ].S. Bachs den Startimpuls fiir das neue Weimarer
Bachfestival unter der Schirmherrschaft von Nikolaus Harnoncourt. Damit endete das durch
den wechselvollen Lauf der (DDR)-Geschichte unverdiente Schattendasein Bachs in Weimar:
Die Bachstadt Weimar wurde als solche erstmals international mit einem breiten Medienecho
bedacht, der , Neubeginn Weimars mit Bach* nach 300 Jahren festlich begangen.

Ende der ,angezeigten Ungnade*

J. S. Bachs unrithmlicher Weggang von Weimar
anno 1717 wurde in einem Festakt durch Prinz
Michael von Sachsen Weimar Eisenach elegant-
augenzwinkernd ad acta gelegt. Die gesiegelte
. Rehabilitations-Urkunde* vermerkt lapidar: ,,Der
Prinz von Sachsen-Weimar-Eisenach erkldrt hier
und heute im eigenen Namen, sowie im Namen des
Hauses Sachsen-Weimar, als Nachfahre des 1708
regierenden Herzogs Wilhelm Ernst, den Zustand
der angezeigten Ungnade, in welchem der Kompo-
nist Johann Sebastian Bach seinerzeit aus Weimar
entlassen wurde, fiir beendet. 2010 feierte die
BACH BIENNALE WEIMAR den 300. Geburtstag des
dltesten Bachsohnes Wilhelm Friedemann. Nun
also der Zweitgeborene, das , Erfolgskind ...

Bach-Familienstadt Weimar!

Das Festival 2014 stellt den musikalischen Kirchenstil
von Vater und Sohn einander gegentiber, beleuchtet
die Kammermusik der Bach-Familie, schldgt Brii-
cken zur Wiener Klassik, bespielt authentische Bach-
Orte wie z. B. die Arrestzelle, in der Bach — nicht
nachweislich, aber stark vermutet — sechs Wochen
einsaf (und komponierte!), fithrt im Rahmen einer
Stadtfithrung zu den Weimarer Bachorten, lsst spie-
lerisch improvisierend eine verbiirgte Szene aus dem
Leben Carl Philipp Emanuel Bachs im Weimarer
Stadtschloss wiedererstehen und experimentiert in Weimars Barocktheater Jakobskirche mit Ele-
menten aus Barock-, Renaissance- und modernem Tanz zur Musik Johann Sebastian Bachs:
Klang und Raum — bewegte Musik. Jung bleibt das Festival mit dem KIBA-Festival (Kinder & Ju-
gend Bach Biennale), im Bachfest 2014 vertreten mit dem Workshop Bach fanzt! sowie zwei
Familienkonzerten, u. a. mit dem swingenden Blockflotenquartett Flautando Koln.

Miirz anno 1714 — Neue Lebenslinien der Bachfamilie

Apropos Familie —was ist das fiir ein Kind, das am 8. Mérz 1714 als fiinftes der Eheleute Bach
geboren wird? Dunkelhaarig, dunkeldugig und von dunklem Teint war es — noch an der
Universitét wird Carl Philipp deswegen ,,der schwarze Bach* genannt. Viel Bewegung kommt
in das Leben der jungen Familie. Wenige Tage zuvor, am 2. Mérz, war Johann Sebastian zum
Kammer-Musicus und Concertmeister bei Hof ernannt worden, einhergehend mit vielen
neuen Dienstaufgaben, u. a. einer monatlichen Kirchenkomposition. Und dazu erneut ein
Baby: die erstgeborene Tochter Catharina Dorothea fiinf Jahre, der 4ltere Bruder Wilhelm Frie-
demann vier Jahre alt. Hiiten und hegen die Eltern dieses Kind ganz besonders, nachdem die
1713 geborenen Zwillinge bald nach der Geburt verstarben? Wir diirfen es annehmen.

Patenonkel Georg Philipp Telemann

Am 10. Mérz 1714 ist Taufe in der nahe gelegenen Stadtkirche, Georg Philipp Telemann steht
Pate beim Sohn seines Freundes Johann Sebastian. Ist das sonnige Gemdit dieses Paten ein gutes
Omen fiir das Neugeborene? Carl Philipp Emanuel wird — anders als sein élterer Bruder Wil-
helm Friedemann — einen gliicklichen, erfolgreichen Lebensweg gehen. Zwar ist auch er in
Anstellung unter teils , licherlichen Vorschriften* — und doch scheint es, als wiirde er viele der

Fesseln unter denen der Vater in verschiedenen Diensten zeitlebens gelitten hat sprengen, und
allen Staub der Vergangenheit von sich abschiitteln, seiner Selbst bewusst und sicher. Martin
Geck formuliert: ,, Was den Bach des Genie-Zeitalters bedeutend machte, waren Individualitit
und Leidenschaftlichkeit a la Werther, Simplizitdt im Geiste von Rousseau und Claudius (...)
und experimentelle Neugier im Sinne der franzsischen Enzyklopadisten.

Carl Philipp Emanuel schwimmt sich frei ...

In jungen Jahren etabliert er sich bereits als wichtiger Protagonist der aufkommenden biirgerli-
chen Musikkultur, ist eng befreundet mit den bekannten Dichtern, Denkern, Malern und Schrift-
stellern seiner Zeit. Als geselliger Charakter allseits beliebt, ist er diesen verbunden in gemeinsamer
kiinstlerischer Arbeit sowie in der Freizeit, wie wir
dem Bericht seines Freundes Wilhelm Ludwig Gleim
entnehmen: ,(...) Bach, Graun, kurz alles, was zu
den Musen und den freyen Kiinsten gehért gesellte
sich tdglich zueinander, bald zu Lande, bald zu
Wafler; was fiir ein Vergniigen war es in solcher Ge-
sellschaft, auf der Spree mit den Schwinen um die
Wette zu schwimmen!

... und entwickelt seinen Stil

Um die Wette schwimmt er im {ibertragenen Sinne
auch im musikalischen , Bach* seiner Familie! Und
findet hierbei zu seinem individuellen, unverwech-
selbaren Stil, der sich sowohl klar abgrenzt zum
barocken Idiom des Vaters wie auch zum modernen
italienischen Geschmack, in welchem der jiingere
Bruder Johann Christian in London brilliert. Sein
Anspruch ist hoch: Er will dazu beitragen, dass die
Klaviermusik zum Paradigma einer instrumentalen
Sprache wird, sie soll sich dem Zuhdrer als rein ins-
trumentale Sprache ohne Worte, als Seelensprache bis
ins Detail erschliefSen. ,,War grof3 in der vom Worte
regierten Musik, grofer in der kithnen, wortlosen*
— 5o der Zeitgenosse Friedrich Gottlieb Klopstock.

,Singend dencken und
aus der Seele spielen ...“

,(...) indem ein Musickus nicht anders riihren kann,
er sey dann selbst geriihrt (...) lautet sein Credo.
Dazu fordert sie denn auch heraus, die Musik des Bachsohnes, als deren Hauptcharakteristikum
man eine Art ,,Quecksilbrigkeit nennen mdchte, eine Vielgestaltigkeit, die sich nicht festlegen,
nicht fassen ldsst: Komplizierte Rhythmen, Kontraste auf engstem Raum, , fremde Génge der
Harmonie*, Spontaneitit und Unvorhersehbares, das /mprévu, exzentrische Gestik, die rhetori-
sche Pause sind einige ihrer Markenzeichen. Carl Philipps Musik stellt extreme Anspriiche an
seine Interpreten, denen er selbst 1753 mit seiner bertihmten Klavierschule , Versuch tiber die
wahre Art, das Clavier zu spielen* ein niitzliches Brevier an die Hand gibt.

Anno 1714: Innovation aus Weimar — und 2014?

Mit Carl Philipp Emanuel Bach ehrt seine Geburtsstadt nicht nur den beriihmtesten in ihren
Mauern geborenen Kiinstler, sondern auch — wiederum nach Martin Geck — ,,den vielleicht
ersten Musiker, (...) der eine bedeutende Rolle in Kiinstler-, Literaten- und Theologenkreisen
spielte. In seinen Auferungen ein Aufkldrer, ein Neuerer bereits in seinen friihen Clavierwer-
ken: Geboren im Bachhaus Weimar am Markt 16 stift er nicht nur dessen Tiir mutig und
selbstbestimmt auf, um in die Welt zu gehen, sondern offnet gleichermafSen auch die Tiiren
in ein neues musikalisches Zeitalter. Und seine Geburtsstadt —wird sie ihn nach dem Bachfest
weiterhin mit einem Hotelparkplatz ,,ehren? Peinlich fiir Weimar — und fiir diejenigen,
welche den Weg zum BACHHAUS WEIMAR trotz realistischer Perspektiven und tausendfachem
internationalen Wunsch bislang aus Mangel an kultureller Weitsicht, Lethargie oder Eigen-
interesse negieren, behindern oder blockieren. Oder werden alle Verantwortlichen gemeinsam
im Dialog mit den Bachfans die innovativen Chancen 2014 fiir die Kulturstadt nutzen und die
Tiiren zum BACHHAUS WEIMAR ein Vierteljahrhundert nach der Wende endlich aufstofen?

Prof. Myriam Eichberger
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Natiirlich tibernehme ich wieder die Schirmherrschaft fiir
die BACH BIENNALE WEIMAR. Wire ich jiinger, kdime ich
gerne, seis als Horer, seis als Auffiihrender. Es bleibt fiir
mich dabei: Bach ist das grofte Geschenk des Himmels an
uns. Das wird nie verblassen — im Gegenteil — es kann
nur immer deutlicher werden. Hitten wir nur die feinen
Organe, all das aufzunehmen — es wird nie Alles sein, denn
Bach ist immer noch grofser als das Vorstellbare. Ich finde
es wunderbar, dass die wesentlichen Orte seines Lebens und
Wirkens sich derart opferbereit fiir sein Werk einsetzen. Sie
bekommen es tausendfach zurtick.

Alles Gute zum Gelingen!
Herzlichst, Ihr Nikolaus Harnoncourt

WIR DEFINIER(T)EN DIE BACHSTADT WEIMAR NEU.

IMPULS fiir die Griindung eines eigenen Wei-
marer Bach-Festivals, der BACH BIENNALE WEIMAR im Jahr
2008, war die Vision eines BACHHAUS WEIMAR — die Wieder-
errichtung des ehemaligem Wohnhauses der Bach-Familie.
Am singuldren, authentischen Ort, tiber den original erhal-
tenen, aktuell jedoch unzuginglichen Renaissance-Kellerge-
wolben und Grundmauern des Gebdudes am Weimarer
Markt 16 soll eine klingende Bach-Begegnungsstitte mit
einem spezifischen, standortbezogenen Eigenprofil entste-
hen, ein Memorial-Ort fiir das Weltgenie — und ein magi-
scher Bach-Identifikationsort fiir Weimar! (www.
bachhausweimar.de / siehe auch Onlinepetition fiir ein
BACHHAUS WEIMAR, siehe EXTRASEITE)

©000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000

INSPIRATION erhilt die BACH BIEN-
NALE WEIMAR vom jungen Weimarer Bach: authentisch
und hochkaritig, klangverliebt und experimentell. Wir ver-
leihen unserem Festival in der Bachstadt Weimar sein charak-
teristisches und unverwechselbares Profil — mitunter durchaus
bewusst auch auflerhalb des Baroque Mainstream: ,,Konzert-
Jormen (...) bei denen erbellende Reflexion und interpre-
tatorische Brillanz einander erginzen, geben dem
Festival ein starkes Profil (...) intellektuell fundiert und
zugleich kulinarisch inspiriert. “ So bringt die Siiddeutsche
Zeitung (15.7.2010) unser Anliegen auf den Punkt.

©000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000

DER JUNGE BACH und seine
beiden Sohne stehen auch Pate fiir unsere 2012 gegriindete
KIBA Kinder & Jugend Bach Biennale, die kreative Musik-
Bastel-Werkstatt. KIBA hat ein ehrgeiziges Ziel: Kindern und
jungen Menschen lebendige, greifbare Einblicke in einen
Musik-Kosmos zu vermitteln, der auch nach 300 Jahren noch
nichts an Faszination eingebiif3t hat. Das KIBA-Rezept ist ein-
fach: Nicht nur konsumieren, sondern auch produzieren —
frische und selbst gemachte Hor-Vitamine B, A, C + H!

©000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000

EHREN-AMT in doppelten Sinne: Fiir

Bach und die Bachstadt Weimar rein ehrenamtlich arbeitend
leisten wir uns als praktizierende Musiker und Professoren
den seltenen Luxus, ein Festival — genauer zwei Festivals —
ausschliefslich nach musikalischen, kiinstlerischen und nicht
nach kommerziellen Gesichtspunkten zu veranstalten. Diesen
Luxus génnen wir auch unserem Publikum, indem wir hin-
sichtlich der Programmzusammenstellung, der Konzertsile,
Kiinstlerauswahl und anderer Faktoren ein Konzept realisie-
ren, das fiir uns ohne Kompromisse rundum stimmig ist.
Anstelle der Sorge um , Einschaltquote” und ,,Cash-Flow*
setzen wir das Vertrauen darauf, dass unser Publikum diesen
profilierten kiinstlerischen Ansatz und Anspruch geniefit und
honoriert. J. S. Bach zu Ehren, der 10 Jahre in Weimar lebte!

©000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000

IM ,, O-TON “ el das Festival Weimarer

Bachgeschichte(n) unter dem Motto Originale Instrumente
am originalen Ort —so dachte und horte Bach seine Musik.
Jedes Festival bildet ein abgerundetes Ganzes und beschreibt
einen Themenbogen aus dem Leben und Werk Johann Se-
bastian Bachs in Weimar. Dabei beziehen wir selbstverstind-
lich auch die Musik der beriihmten in Weimar geborenen
Bach-S6hne Wilhelm Friedemann und Carl Philipp Ema-
nuel Bach ein: Zu Lebzeiten beriihmter als ihr Vater selbst,
gebiihrt ihnen ein ehrenvollerer Platz als der bisherige, im
Schatten des tibergroflen Vaters. Weimar ist nicht nur
Bachstadt, sondern Bach-Familienstad!

BRUCKEN baut die BACH BIENNALE WEI-

MAR aus der Bachzeit ins Hier und Heute. Bachs Musikspra-
che bertihrt viele Menschen nach 300 Jahren noch ganz
unmittelbar. Und dennoch sind uns viele fiir Bach und seine
Zeitgenossen substanzielle Aspekte seiner Klangwelt fremd,
konnen wir diese ad hoc nicht wahrnehmen. Daher stellt die
BACH BIENNALE WEIMAR Bachs Musik im Rahmen von
Ausstellungen und Vortragen und Lesungen, Stadtfiihrungen
oder Diskussionsforen in den Zusammenhang seiner und
unserer Zeit — musik-, sozial- oder kulturgeschichtlich. Eine
Philosophie, bei der purer Horgenuss und zugleich ein inten-
sives gedankliches Eintauchen in das ,,Material Musik* ein
und dasselbe werden.
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INNOVATIV sind die Festivalformate der
BACH BIENNALE WEIMAR, welche dieses Anliegen nach
vielfiltigen Briickenschldgen unterstreichen und erfiillen:
so z. B. unsere beliebten Lunchkonzerte im Gentzschen
Treppenhaus des Stadtschlosses, Stadtfiihrungen zu den
Bach-Orten mit Musik & barocker Kulinarik, Konzerte mit
Interpreten im Dialog, Lesekonzerte, Musik in der Ausstel-
lung und andere. Unsere Neukreation 2014 sind Klingende
Bach-Fresken: Musikalische Momente aus Bachs Leben, wie
ein Fresko frisch aufgetragen und an authentischen Orten
zum Leben erweckt, zum Beispiel mit ,,Musik in Bachs Ar-
restzelle. Fiir uns essentiell: Die BACH BIENNALE WEIMAR
¢ erklingt ausschlieflich in historischen Silen, die den Klang
L der Originalinstrumente optimal zur Geltung bringen.
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OHRENSCHMAUS im dreifachen
Sinne: Der Kenner erhilt ein vielseitiges, hochkartiges und
zeitlich konzentriertes Bach-Paket, Liebhaber diirfen auch
,einfach nur genieflen”. Neu ist der Akzent auf SCHMAUS:
Erstmalig bieten wir eine BACH BIENNALE BAR als Festival-
Treft. Diese befindet sich im Ristorante Versilia am Frauen-
torstrafSe 13/17 und bietet alles, was zu einer komfortablen
Ruhepause zwischen den Konzerten beitréigt: gutes Essen
und Trinken sowie entspannte Gespriche — unter anderem
mit unseren Kiinstlern. (Siehe Anzeige, Seite 3.)
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A PROPOS kiinstler: Wir suchen diese nicht

ausschliellich nach deren Bekanntheitsgrad aus, sondern
verpflichten sehr gerne auch Interpreten, die (noch) nicht
zu ,,den Bekanntesten* gehdren. Derzeit aus unserer Sicht
inflationdr verwendete Aussagen in Kiinstlerbiografien wie
,der Gefragteste seines Faches weltweit"; ,,die/der fiihrende ...",
Legende“ oder ,,zu den Besten seiner Generation zahlend*
vermeiden wir zugunsten einer informativen und sachli-
chen Darstellung sowie zugunsten der freien Meinungsbil-
dung unseres Publikums.

©000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000

DER IDEALFALL vittdann ein, wenn Sie die Musik Johann Sebas-

tian Bachs und seiner S6hne in der Bachstadt Weimar mit allen sechs Sinnen erleben kénnen.
Ja: mit sechs Sinnen. Denn so ist Bach. Und Weimar.

Thr Prof. Bernhard Klapprott

Thre Prof. Myriam Eichberger

D PS: Unsere Festival Zeitung erhalten Sie gratis. Es liegt Bach in Weimar e.V. als Triger der BACH BIENNALE WEIMAR am Herzen, dass der Status %
’ und das Potential Weimars als Bachstadt immer bekannter werden. Fiir eine kleine Spende fiir unsere Festival Zeitung danken wir herzlich! N\



WIE ROSINEN IM KUCHEN
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Die Neue Bachgesellschaft Leipzig feiert ihr 89. Bachfest 2014 in Weimar. Aus
diesem Anlass zieht die BACH BIENNALE WEIMAR einmalig vom Sommer in das
Friihjahr um. Unter dem Schirm der Stadt feiern Weimarer und Thiiringer

MI, 30. APRIL

Herderplatz /// 18:30 Uhr

Bachfest Weimar: Turmblasen zur Eroffnung
Stadtkirche St. Peter und Paul /// 19:30 Uhr
Eroffnungskonzert / Niederlandische Bachvereinigung
Pfarrkirche Herz Jesu /// 22:30 Uhr

Orgelmusik zur Nacht / Silvius von Kessel — Orgel

DO, 1. MAI 2014

Stadtkirche St. Peter und Paul /// 9:30 Uhr

Festgottesdienst

Goetheplatz /// 11:30 Uhr

Exkursion nach Arnstadt und Dornheim / Gerlinde Sémann — Sopran

Ab 12:00 wird die Bach Biennale Weimar mit den barocken Glocken (1713)
des Stadtschlosses eingeliutet.

Stadtschloss, Bastille /// 12:30 Uhr

Klingende Bach-Freske: Musik-Tatort Weimar

Musik in Bachs Arrestzelle: Hier hat Bach (auch) komponiert!
Eintritt 5 €, keine ErmdfSigung

Julius der Flotenspieler — Eine spannende musikalische Reise durch die Jahrhunderte
(ab 5 Jahre) / Ensemble Flautando Koln
Eintritt 5 €, keine Ermdfsigung Kim

I SchiefShaus /// 14:00 Uhr

Fiirstenhaus /// 14:30 Uhr
Zwischen den Zeiten: Die Weimarer Bachsohne / Musikwissenschaftliches Symposion

SchieShaus /// 16:00 Uhr
Die Bach-Familie: Musica da camera/ Concerto Italiano, Rinaldo Alessandrini — Leitung
Eintritt 30 € /25 €, erm. 25€ / 20€, Freie Platzwabl in der jeweiligen Preiskategorie

Weimarhalle /// 18:00 Uhr

Freiburger Barockorchester / Andreas Staier — Cembalo

Stadtkirche St. Peter und Paul /// 20:30 Uhr

Lobet Gott in seinen Reichen, Magnificat Wq 215 / Johannes Kleinjung — Leitung
Schloss Ettersburg /// 21:00 Uhr

Badinerie — Reflections in Jazz / Helmut Lorscher Jazztrio

FR, 2. MAI 2014

Fiirstenhaus /// 9:00 Uhr
Zwischen den Zeiten: Die Weimarer Bachsohne / Musikwissenschaftliches Symposion

SchieRhaus /// 10:30 Uhr Kita
Bach tanzt! Workshop fiir Kinder von 6 bis 14 Jahren

(Weitere Termine: 13:30-14.30 Uhr, 3. Mai: 10:00-11:30 Uhr, 4. Mai: 10:00-13:00 Uhr)
Teilnabmepreise fiir alle Termine inkl. Mittagessen am 2. und 4. Mai: 10 €

Stadtschloss /// 11:00 Uhr
Les Ambassadeurs / Musik zwischen Sturm und Drang & Empfindsamkeit
Eintritt 25€/20€, erm. 20€/ 15€, Freie Platzwabl in der jeweiligen Preiskategorie.

Stadtschloss /// 13:00 Uhr Achtung: Unrzeit geindert!

Klingende Bach-Freske: Carl Philipp Emanuel Bach als Improvisator
Alexander Grychtolik, Michael Kapsner — Cembalo

Eintritt 10 €, erm. 5 €

Musikgymnasium Schloss Belvedere /// 15:00 Uhr
Generation Bach / Anna Gourari — Klavier

Fortsetzung ndichste Spalte oben. >

Bach-Protagonisten ein grofSes Bachfest Weimar: die BACH BIENNALE WEIMAR,
die Thiiringer Bachwochen, die Hochschule fiir Musik Franz Liszr Weimar, die
Stadtkirche St. Peter & Paul, das Bach Projekt Weimar und zahlreiche andere.

Weimarhalle /// 17:30 Uhr
Die Israeliten auf der Biihne / Garl Philipp Emanuel Bach-Chor Hamburg

Stadtkirche St. Peter und Paul /// 20:00 Uhr

Bachscher Kirchenstil zweier Generationen

Cantus Thuringia & Capella, Bernhard Klapprott — Leitung
Eintritt 35 €/ 25 €, erm. 30€/ 20 €, Honplatz 10 €

e-Werk /// 22:30 Uhr
Born to be mild / Hille Perl — Viola da gamba, e-Gambe / anschliefend Bachfest Party

SA, 3. MAI 2014

Coudraysaal der Musikschule ,,Ottmar Gerster” /// 9:00 Uhr
Mitgliederversammlung der Neuen Bachgesellschaft e. V. (nur fiir Mitglieder)
Exkursion nach Kleinschwabhausen und Eisenach

Stadtkirche St. Peter und Paul /// 11:30 Uhr

Vater & Sohn / Midori Seiler —Violine, Ensemble Hofmusik, Johannes Kleinjung — Leitung

Stadtschloss, Bastille /// 12:30 Uhr

Klingende Bach-Freske: Musik-Tatort Weimar

Musik in Bachs Arrestzelle: Hier hat Bach (auch) komponiert!
Eintritt 5 €, keine Ermdjsigung

Stadtschloss /// 14:00 Uhr
Auferstehung und Himmelfahrt Jesu“ / Johann-Sebastian-Bach-Ensemble Weimar

Jakobskirche /// 17:00 Uhr

Klang und Raum — Bewegte Musik

Bernd Niedecken, Erika Rombaldoni — Barocker Tanz / Matthias Weilenmann,
Katharina Lugmayr — Blockfloten / Paolo Rossetti — Percussion

Eintritt 20 €, erm. 15€

Stadtkirche St. Peter und Paul /// 19:30 Uhr

Messe in h-Moll BWV 232 / Konrad Junghinel — Leitung

Fiirstenhaus und Palais /// 21:00 Uhr

Bach, S6hne und Freunde / Die lange Musiknacht

Festsaal des Fiirstenhauses /// 22:00 Uhr

Konzert des Instituts fiir Alte Musik der HIM Weimar , Vater, Sohn & Patenonkel
Studierende und Lehrende musizieren gemeinsam

SO, 4. MAI 2014

Stadtkirche St. Peter und Paul /// 9:30 Uhr
Kantatengottesdienst

Stadtschloss /// 11:30 Uhr

Johann und Sebastian / Ensemble Fiirstenmusik

Treffpunkt: Ort des ehemaligen Bachhauses, Markt 16 /// 13:30 Uhr
Bach-Familien-Stadt Weimar / Stadtfiihrung zu den Weimarer Bachorten mit Musik
Teilnabme 15 €, keine Ermdifsigung / Fiibrung in Deutsch und Englisch

Schief3haus /// 14:00 Uhr

Bach tanzt!: Abschlusskonzert fiir Familien / Bernd Niedecken — Leitung
Eintritt 5 €, keine Ermdjsigung Kim
Stadtkirche St. Peter und Paul /// 14:30 Uhr

Verstanden & fleifSig studiert / Matthias Bicker — Oboe, Wolfgang E. Schmidt — Violoncello

Ristorante Versilia (Frauentorstrafle 13/17) /// ab 15.30 Uhr, Open End
Festivalausklang in der BACH BIENNALE BAR

Weimarhalle /// 17:00 Uhr
Abschlusskonzert / Die 12 Cellisten der Berliner Philharmoniker

ONLINE-PETITION

Appell an Kulturstaatsministerin Monika Griitters

BACHHAUS WEIMAR STATT
»UNESCO-WELT-ERBE-
PARKPLATZ“!

Bereits 12.000
internationaler
Unterstiitzer!

Mebr Infos
auff der EXTRASEITE!
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BACH BIENNALE BAR

Frische Antipasti, Pasta, Holzofen-Pizza, saisonale
secondi, Bistecca Fiorentina vom Grill, Dolci sowie
eine grofde Auswahl ausgesuchter italienischer Weine.
Zu geniefen im Ambiente des Bachfestes Weimar,
zusammen mit den Gésten und den Kiinstlern der
BACH BIENNALE WEIMAR.



INSTRUMENTA

ORIGINAL-KLANG

©0000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000

,,Originalklang" und , Historische Auffiihrungspraxis*: Begriffe aus der musikalischen
Rezeptions- und Interpretationsgeschichte der letzten 50 Jahre, die in der Fachwelt
strapaziert, oft missverstanden und heif diskutiert wurden, ja polarisierend wirkten.
Akustisch unterscheiden jedoch viele Konzertbesucher bis heute nur vage oder gar
nicht zwischen einer Auffiihrung Bachscher Werke durch ein ,,modernes” Sinfonie-
orchester oder ein Barockorchester.

Wir meinen: Historisch ist modern! Am Beispiel des Instrumentariums: Bei der heute vorhande-
nen immensen Fiille an differenziertem Wissen iiber das Instrumentarium der Bachzeit - heute
gemeinhin historisches Instrumentarium genannt — kann man es als aktuell, zeitgeméf und
somit modern betrachten, dieses Instrumentarium zu nutzen und dem Horer erfahrbar zu
machen. Und umgekehrt: Seit Beginn der groffen Bach-Renaissance 1829 bis noch vor 50
Jahren war das Wissen iiber Bachsche Instrumente vergleichsweise rudimentar vorhandenen.
Dies fiihrte verstidndlicherweise dazu, dass man diese Musik auf den bekannten Instrumenten
der , eigenen” Zeit spielte. Vor diesem Hintergrund wirkt es im Grunde genommen ,,historisch,
Werke Bachs oder des 18. Jahrhunderts im 21. Jahrhundert immer noch auf dem Instrumenta-
rium des 19. Jahrhunderts zu spielen. Letzteres wird heute jedoch als , Auffithrung auf moder-
nem Instrumentarium* apostrophiert — Wandel der Begriffe im Wandel der Zeit!

Fiir ebenso sinnvoll wie spannend halten wir die Suche nach dem Klang, den Bach im Ohr
hatte, als er seine Musik komponierte, zum Beispiel mittels der Instrumente seiner Epoche,
quasi als ,,akustische Simultan-Dolmetscher*. Dieser Weg fiihrt den Interpreten jedoch zu
vielen weiteren Quellen, aus denen er trinkt, wenn er sich der Musik oder auch der Tanzkunst
einer vergangenen Epoche zuwendet.

Wir haben einige unserer Kiinstler dariiber be-
fragt, warum sie sich fiir Originalinstrumente
entschieden haben, was fiir sie essentiell ist bei
ihrer Beschiftigung mit Musik, worum es im
Konzert geht, warum ,,Alte Musik* jung ist und
was sie meinen, wohin die Reise der sogenann-
ten Alten Musik im 21. Jahrhundert geht:

Alexis Kossenko / Les Ambassadeurs
Bach hat, wie die meisten Komponisten, fiir die
Instrumente seiner Zeit geschrieben. Er vermochte
deren Eigenschaften perfekt zur Geltung zu bringen.
Es wire verlockend zu sagen, dass Alte Musik tech-
nisch gesehen die Musik bis gestern sei — Musik aus
der Vergangenheit. Ehrlicher ist es, den Zeitrahmen
von Alter Musik bis zur Wende des 20. Jahrhunderts
7u ziehen. Warum dieser Zeitpunkt? Er entspricht
mehr oder weniger dem Zeitraum, als das Hauptfach
Rhetorik aus den Schullehrpldnen verschwand. Der
Verlust war enorm: Die Fihigkeit, eine Rede zu er-
arbeiten — nicht unter natiirlichen, sondern kiinst-
lerischen Aspekten — ist nicht mehr Allgemeingut.
Um aber die Musik bis Anfang des 20. Jahrhunderts
zu verstehen, ist diese Befahigung essentiell: Die ge-
samte komponierte Musik bis 1900 basiert auf den
Regeln der Rhetorik. Wie alle anderen Kiinste hatte auch die Musik den Anspruch als Sprache
verstanden zu werden, als eine Art von Nachrichten durch die Vermittlung von Emotionen.
Vieles hat sich im Laufe der Generationen verindert, doch komme ich immer mehr zur der
Uberzeugung, dass die Anderungen weitaus weniger sind, als wir annehmen. So kann auch
Alte Musik als modern empfunden werden, wenn sie von den Mitwirkenden wahrhaftig ver-
standen wird. Als Fazit wiirde ich sagen, dass bei der Auffithrung von Werken der sogenann-
ten Alten Musik am wichtigsten ein tiefes Verstindnis von Sprache notwendig ist — nicht nur
durch Lektiire, vielmehr durch Erfahrung (Du lernst Bach kennen, indem Du ihn spielst.)
und die Kenntnis der anderen Kiinste, etwa Literatur, Architektur, Malerei.

Einerseits ist es fantastisch, dass das Konzertieren auf Historischen Instrumenten in weiten
Teilen der Welt Usus geworden ist. Doch hoffe ich nicht, dass durch diesen Umstand die
Qualitit der Interpretation dem Erfolg zum Opfer fallt. Damit meine ich, dass es Jahre eines
umfassenden Studiums der Alten Musik bedarf und nicht reicht, sich nach einigen Monaten
der Umorientierung auf die Holzblockfléte oder Violine mit Darmseite Spezialist zu nennen
und auf dem professionellen Markt einzusteigen. Die Beherrschung des Musikinstruments
ist das eine, das andere ist die Seele der Musik zu erkennen.

Flautando Koln /// Originale Instrumente? Deswegen, weil sich ein Grofteil der Interpreta-
tion durch den Klang und die Gegebenheiten dieser Instrumente ergibt. Die Musik wird durch
die ,,Instrumente wie von allein geformt.

Rinaldo Alessandrini / Concerto Italiano /// In erster Linie war es der Klang dieser Ins-
trumente, der mich faszinierte, und dann die Uberzeugung, dass es sich um die logischste Art und
Weise handelt, sich an die Alte Musik anzunzhern. Die Benutzung der Originalinstrumente spielt
eine wesentliche Rolle in der Wiederherstellung der qualitativen und volumetrischen Balance,
die der Vorstellung des Komponisten entspricht. Die nachfolgenden Verdnderungen im Bau der
Musikinstrumente verfilschen diese Balance oft, wodurch sie unnétige Probleme generieren.

Alexander Grychtolik /// Beim Improvisieren speziell ist der Klang des Instrumentes eine
wichtige Inspirationsquelle, nicht nur fiir den weiteren Fortgang des Stiickes. Und wenn man
historisierend* improvisiert, dann sind auch historische Instrumente unverzichtbar. Am meis-
ten inspiriert mich das Improvisieren auf original erhaltenen Tasteninstrumenten der Barock-
zeit. Es ist, als ob man beim Spielen auf Originalinstrumenten eine Art , WLAN-Verbindung*
in die Barockzeit aufbaut.

Bernd Niedecken
Kind habe ich geturnt und auch sonst viel Sport getrieben. , Mixt“ man diese beiden Sphren,
dann landet man fast zwangslufig beim Tanz. Zufillig begegnete ich dem Renaissance- und
Barocktanz, und mir wurde klar: Hier sind beide Sphéren noch enger verwoben. Musik und Tanz
gehdren in dieser Zeit untrennbar zusammen, ebenso die anderen Kiinste wie Literatur, Male-
rei, Architektur. Das ist eine weitere wunderbare Dimension dieser kiinstlerischen Arbeit — ihre
Internationalitit. Barock und Renaissance sind europiische, man konnte sogar sagen globale
Phinomene. Die Kiinstler damals reisten sehr viel, waren mehrsprachig, experimentierfreudig,
Es galt das Ideal des Universalgelehrten. Das Mosaik der einzelnen Kunstsparten sollte sich zu
einem umfassenden Bild des Menschen fiigen, Neues aus der Wiedergeburt des Alten entstehen.

Ich stamme aus einer Familie, in der sehr viel musiziert wurde. Als

Erika Rombaldoni
schon ist. Schonheit ist ein zentrales Anliegen in der Barockzeit, sie durchstrahlt die Bilder-
welten, die Architektur, die Korper. Der Tanz dieser Zeit ist sinnlich, lustvoll, extrem, da sehr
kontrastreich. Neben der Schonheit spielt auch Hisslichkeit eine grofSe Rolle, sie wird nicht
ausgeschlossen, sie ist ein Teil des Weges, den der Mensch durchlebt. Der Zerfall, der Tod, die

Warum ich mich mit Barocktanz beschiftige? Einfach weil es

Hisslichkeit sind der Hintergrund, auf dem die Schonheit, die Erlosung zu leuchten begin-
nen. Die Orientierung gibt das Licht, das ,,Oben*, das Sakrale. All dies in einem Tanzstil zu
finden, lebendig werden zu lassen, das ist mehr als spannend: eine Lebensaufgabe.
Katharina Lugmayr /// Ich spiele wie fast alle meine KollegInnen auf Nachbauten von
historischen Instrumenten aus Renaissance, Friih- und Hochbarock. Interessant ist, dass keiner
dieser Instrumententypen , besser* oder , schlechter ist als der andere, es gibt hier keine lineare
Entwicklung zu einem ,,Idealinstrument hin, sondern sie haben jeweils Eigenheiten, die sie
fiir die Musik ihrer Zeit besonders geeignet machen.

Immer wieder finde ich es bemerkenswert, wie unterschiedlich ein Intervall klingen kann, je
nachdem, in welchem Stimmungssystem man sich bewegt: Bei einer grofen Terz zum Beispiel
macht es einen riesigen Unterschied im Klang und im Erleben, ob mitteltonig oder pythagori-
isch gespielt wird, und nicht umsonst kénnen bestimmte Intervalle in verschiedenen Epochen
jeweils als konsonant oder dissonant gelten.
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FENSTER IN DIE GESCHICHTE DER AKUSTIK

Die Begriffe OriginalKlang und KlangRdume gehoren de facto untrennbar zusam-
men. Wihrend in der Renaissance noch weitgehend eine architektonische Asthetik
ein Bauwerk bestimmte, und die darin erklingende Musik an dieses sozusagen ,,an-
gepasst wurde, wuchs im 17. Jahrhundert das Interesse an der spielerischen Wir-
kung von Kldngen. Es entstanden Musikeremporen in Bankett- und Festsilen, Riume
mit Echowirkungen, Fliistergrotten, Grotten mit kiinstlichen Vogelstimmen oder in
Londoner Gasthdusern zum Beispiel Hinterzimmer zum Musizieren, die sogenannten
,,Consort-Rooms*.

In diesem Jahrhundert — auch das Jahrhundert der Mechanik genannt — stellte neben
Galilei, Keppler, Pascal oder Newton auch der Priester, Mathematiker und Musiktheoretiker
Marin Mersenne Forschungen, und zwar tiber die Schallgeschwindigkeit an, die er mit Hilfe
von Blitz und Knall einer Kanone maf. Vielleicht stand dahinter ein zusitzliches perstn-
liches Interesse, denn Mersenne war zugleich ein Musikgelehrter, der mit seiner Harmonie
Universelle (1636) ein wichtiges franzosisches Musiktraktat des Barock schrieb.

Auch wenn die wichtigsten raumakustischen Gestaltungselemente wie Grundriss, Biih-
nen- und Publikumsanordnung, Absorption, Schalllenkung und -streuung und deren
kompliziertes Zusammenspiel erst in der zweiten Hilfte des 20. Jahrhunderts endgiiltig auf
eine wissenschaftliche Grundlage gestellt werden konnten, so waren sie im Prinzip — eher
unbewusst — in der Mitte das 18. Jahrhunderts bereits vorhanden. Denn in der Tat hat
die moderne Wissenschaft der Akustik erkannt, dass viele Bauelemente barocker Riume
sich positiv auf das Klangerlebnis auswirken: So sorgen zum Beispiel Verzierungselemente
fiir Diffusitit des Raumklangs, also eine Gleichméfigkeit des sogenannten Nachhallzeit-

verlaufs, Rundungen von Briistungen und anderem sind gut zur Schalllenkung einzu-

setzen und konkave Raumbegrenzungen sorgen fiir eine akustische Brennpunktbildung,
Ein leider nicht mehr existentes Beispiel daftir muss auch der sogenannte , kiinstliche
Schall-Saal“ im Weimarer Residenzschloss zu Bachs Zeit gewesen sein. In historischen
Beschreibungen war in diesem als ,, Meisterstiick der Architectur bezeichneten Saal ,,die
delicateste und angenehmste Music, welche von virtuosen und geschickten Vocal- und
Instrumental-Musicis gehalten wird, mit gréRtem Vergniigen zu héren, (zitiert nach W.
Schrammek, Leipzig 1988). Ein bekanntes, heute noch existierendes Beispiel in Thiiringen
befindet sich in Schloss Wilhelmsthal bei Eisenach — der élteste freistehende Konzertsaal
Europas, der sogenannte ,, Telemannsaal“ wurde in ovaler Form maf3geschneidert nach
barocken akustischen Bediirfnissen; hier wirkte Konzertmeister Georg Philipp Telemann
von 1708—1712. Der Saal ist bis heute aufgrund seiner hervorragenden Akustik ein Pub-
likumsmagnet.

Die KlangR4ume der BACH BIENNALE WEIMAR 2014

Die BACH BIENNALE WEIMAR erklingt ausschliefSlich in Silen, die den Klang der
Originalinstrumente optimal zur Geltung bringen, grofitenteils aus der Bachzeit oder
dem unmittelbaren Umfeld, von denen wir einige 2014 bespielte Riume Ihnen hier
vorstellen mochten:

Ein originaler, bis heute vielgenutzter Raum ist die Stadtkirche

St. Peter und Paul, in der bereits Johann Gottfried Walther ab

1704 als Organist wirkte und in der sicherlich auch Bach selbst

musizierte. Mit hervorragender, starker und fiilliger, dabei klar

konturierter Akustik stellt sie nicht nur ein sehr authentisches

,Hor-Ambiente dar, sondern bildet mit dem beriihmten, grofen
Cranachaltar im Altarraum auch atmosphirisch einen einzigartigen Rahmen insbesondere
fiir Bachs stark von der Reformation durchdrungenes geistliches Werk.

Ebenfalls von der Bachzeit geprigt ist die barocke

Jakobskirche, die 1713 — in Bachs Weimarer Jahren

— von Herzog Wilhelm Ernst gebaut wurde und eine

klassizistische Innenausstattung hat. Architektonisch

erinnert sie mit ihrer schmalen Gestalt und den hohen

Emporen an die abgebrannte ,Himmelsburg“ im

Stadtschloss, Johann Sebastian Bachs Wirkungsstitte

als Hoforganist und Cammer-Musicus. Die Holzdielen

und hélzernen Emporen verleihen dem Raum nicht

nur optisch, sondern auch akustisch eine quasi ,,husliche” Weichheit und Wirme, die
sich sehr gut fiir die intimen Farben von Kammermusik eignet. Zugleich erlaubt die viel-
schichtige Raumstruktur jedoch auch ein Experimentieren mit verschiedenen Bithnen- bzw.
Spielpositionen der Ausfiihrenden, mit akustischen Experimenten und quasi theatralischen
Effekten — durchaus im Sinne der barocken Affektsprache, bei der zwischen geistlichen und
weltlichen Inhalten weniger stark unterschieden wurde, als heute mitunter angenommen.

Das Weimarer Stadtschloss

ist, obwohl 1774 abgebrannt

und danach im klassizistischen

Stil wieder aufgebaut, Weimars
gewichtigste Bachstitte. Der heutige Festsaal liegt
exakt an derselben Stelle wie der Saal, in dem Bach
ab 1714 als Kammermusicus & Concertmeister
seinen bisherigen Dienst als Hoforganist erweiterte.
Der Klang wird aufgrund der abgerundeten Ecken
zur Decke hin sowie der vielen Stuckelemente, Vor-
hinge und Saulengalerien vielfach ,abgelenkt*
und weist hierdurch eine gewisse weiche Diffusitit
auf; er ist daher weniger kompakt und direkt, son-
dern eher samtig und streuend. Die hellen, leich-
ten und gldnzenden Klangfarben werden durch
diese Akustik hervorgehoben und diese klangliche
Agilitit und Leuchtkraft pradestiniert den Raum
nicht nur historisch, sondern auch akustisch fiir
die brillante und feingliedrige Musik der beiden
Weimarer Bach-Schne.

Im Dornrdschenschlaf ver-

sunken, 2011 wiederbelebt

von der BACH BIENNALE

WEIMAR und seither viel-

geliebt: das SchieShaus Weimar. Kein geringerer als Minister

Goethe beauftragte den auch im Stadtschloss tétigen Architekten

Gentz 1804 mit dem Bau des Weimarer Ballhauses. Diese Inkunabel des Klassizismus hat im
Brenta-Tal des italienischen Veneto einige Geschwister. Gentz hatte auf einer Italienreise die
Villen Palladios studiert und integrierte viele Elemente Palladios in das , liebliche Weimarer
Lustgebdude* (Goethe). Mit seinen perfekten Proportionen, der genialen Lichtbehandlung
und dem idyllischen Blick ins Griine ist es ein beeindruckendes Ambiente. Hier gelingt jedoch
auch akustisch die Quadratur des Kreises: Vorwiegend glatte, schwingende Holzflichen sowie
grofziigige aufeinander bezogene Rundungen wie die 12 Meter hohe Tonnengewolbedecke,
die Kuppel der verglasten Loggia und die gerundete Volte der Musikerempore kreieren eine
im gesamten Raum stupende Akustik fiir historische Instrumente, die bei Vokal- wie Inst-
rumentalmusik gleichermafen klar, transparent und prisent wie auch sonor, delikat und
zugleich kraftvoll ist.

PS: Wir sind immer auf der Suche nach neuen Klangriumen und weiteren Festival-
orten: Gentzsches Treppenhaus des Stadtschlosses, Spiegelsaal des Stadtschlosses,
Oberlichtsaal der Bauhaus Universitit, Biicherkubus der Anna Amalia Bibliothek,
Bachkirche Arnstadt, Wittumspalais, Coudraysaal der Musikschule ,,Ottmar Gerster*,
Musikgymnasium Belvedere sind Konzertorte der vergangenen Festivals.

BIENNALE-ORTE

EINBLICKE 2014




JUNGE KUNSTLER

MIRA CIESLAK stammt
aus Oberschlesien (Polen). Zwischen
2006-2011 absolvierte sie ein duales
Studium in Orgel und Musiktheorie
an der Karol Szymanowski Musik-
akademie Katowice. Danach hatte
sie ein Stipendium am Conservato-
rium van Amsterdam (Holland) in
der Orgelklasse von Pieter van Dijk
inne. Zur Zeit studiert sie Historische Tasteninstrumente am Institut ftir
Alte Musik der Hochschule fiir Musik Franz Liszr Weimar in der Klasse
von Prof. Bernhard Klapprott. Sie konzertiert in ihrem Heimatland und
im Ausland (Holland, Deutschland, Osterreich, Frankreich, USA), z. B.
im Mosel Musikfestival (2011), in den Nieuwe Kerk Orgelconcerten in
Amsterdam (2013) und den Kaasmarktconcerten in Alkmaar (2013).

DAMIAN POLOCZEK
stammt aus Polen und studiert seit
2010 Orgel an der Karol Szymanowski
Musikakademie Katowice. Wahrend
dessen arbeitete er mit dem Chor des
liturgischen Zentrums des heiligen
Benedikts in ChorzGw zusammen, mit
welchem er eine Tonaufnahme der
Marientiden* (,,Marienzeit*) fiir die
Beilage eines polnisch-katholischen Wochenblattes erstellte. Fiir den Ab-
schluss seines Bachelors verbrachte er 2012/13 einen Erasmusaufenthalt
am Amsterdamer Sweelinck Conservatorium in der Orgelklasse von Pieter
van Dijk. Seit 2013 studiert er Cembalo bei Prof. Bernhard Klapprott am
Institut fiir Alte Musik der Hochschule fiiir Musik Franz Liszr Weimar.

YING-LI LO wurdein Taiwan
geboren und erhielt mit sechs Jahren
ihren ersten Klavierunterricht bei Jie-
Wen Wu. Spiter wurde sie von Prof.
Alexander Sung unterrichtet. Von 2002
bis 2007 studierte sie Klavier bei Prof.
Thomas Steinhdfel an der Hochschule
g J fiir Musik Fraxz Liszr in Weimar. Seit
2007 studiert sie am dortigen Institut
fiir Alte Musik bei Prof. Bernhard Klapprott Cembalo. Nach ihrem Kiinstle-
rischen Diplom studiert sie derzeit im Aufbaustudium Konzertexamen. Sie
besuchte Meisterkurse u. a. bei Bob van Asperen. Seit 2013 ist sie zugleich
Lehrbeauftragte fiir Korrepetition am Institut fiir Alte Musik.

gl N3

MAYUKO KAMISHIRAISHI wurde in Kagoshima
(Japan) geboren und absolvierte zundchst ein Klavierstudium an der Uni-
versitdt Kagoshima bei Prof. Susumu Yamashita und an der Hochschule
fiir Musik Fraxz Liszr Weimar bei Prof.
Gerlinde Otto. Seit 2008 studiert sie
am dortigen Institut fiir Alte Musik in
der Cembaloklasse von Prof. Bernhard
Klapprott. Sie besuchte Meisterkurse
bei Francgise Lengellé und Ella Sevs-
kaya und konzertiert als Cembalistin
in Deutschland, Italien, Tschechien
und Japan.

Retrospektive
Rehabilitation Johann Sebastian Bachs

Emotionales Herzstiick des Festivals 2008 war die feierliche ,Rehabilitation’
Johann Sebastian Bachs in Weimar: die urkundliche Annullierung sei-
ner Entlassung ,,in Angezeigter Ungnade“ anno 1717 sowie symbolischer
,Dispens von seiner damaligen einmonatigen Kerkerhaft. Eine , fiirstliche
Amtswaltung*, vorgenommen durch die einzig hierfiir historisch legitimierte
Personlichkeit: Prinz Michael von Sachsen-Weimar-Eisenach als Nachfahre
von Bachs damaligem Weimarer Dienstherrn Herzog Wilhelm Ernst. Als pro-
minenter Zeuge unterzeichnete Eduard Prinz von Anhalt — direkter Nach-
fahre von Bachs Kithener Dienstherrn, Fiirst Leopold, welcher Bach damals
von Weimar nach Kothen , abwarb* — ein willkommener Anlass auch fiir
die beiden damals um Bach , konkurrierenden* Fiirstenhiuser, den alten
Zwist beizulegen und sich die Hande zu reichen ...

1.5.
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AUFTAKT DER BACH BIENNALE WEIMAR
ZUM BACHFEST WEIMAR
Klingende Bach-Freske: Musik-Tatort Weimar

Die BACH BIENNALE WEIMAR wird eingeldutet mit dem Barockgeliut des Stadtschlosses
Werke von J. S. Bach in seiner (vermutlichen) Arrestzelle /// inklusive Freibier
Ein spannend-infomativ-musikalisch-fréhlich-inspiriertes Barock-Ereignis rund um den

»Weimarer Bach“.
Eintritt fiir die Zellenbegehung mit Musik 5 €
Musikdauer ca. 10 Minuten

Einlass erfolgt in kleinen Gruppen

Johann Sebastian Bach(1685-1750)

Inventionen

Studierende des Instituts fiir Alte Musik der Hochschule fiir Musik Franz Liszr Weimar
Mira Cieslak, Damian Polocek, Ying-Li Lo, Mayuko Kamishiraishi — Clavichord

Als Arrestzelle Bachs ist dieser Ort zwar nicht gesichert, darf aber stark vermufet
hisher gelegen, gewesen sein. Gesichert ist jedoch, dass Bach hier komponierte —
enlweder am ,,Orgelbiichlein oder am ,,Wobltemperierten Clavier*:.

werden; es konnte auch die ., komfortablere* Zelle in gleichen Gebdiude, ein Slockwerk

Ein Weimarer Bachort der ,,Sonderklasse — wenngleich nicht hundertprozentig nachge-
wiesen, so doch nach sorgfiltigen Recherchen sehr wahrscheinlich — seine Arrestzelle in
der Bastille. Sie zhlt sicherlich zu den bekanntesten Episoden in Bachs Leben sowie zu den
unrithmlicheren der Stadtgeschichte Weimars: Bachs vierwdchige , Arretierung durch den
Weimarer Herzog Wilhelm Ernst. Im Dunkeln blieb bislang nur, an welchem Ort in Weimar
Bach inhaftiert war. Aktuelle Nachforschungen von Gerd Schulz fithren hier weiter als bisher
und lassen durchaus relativ gesicherte Vermutungen zu (Siehe auch bachbilder, Seite 10).
Seine Regenten konnten ihn auch durch Beugehaft daselbst nicht halten. Wieder in Freiheit,
ging Bach ,,in angezeigter Ungnade* nach Kéthen, sich neuen Herausforderungen stellend.
Nicht, ohne auch diese Arrestzelle noch zur Komponierstube gemacht zu haben. Es ist also
eine schone Ironie der Musikgeschichte, wenn heute Studierende der Weimarer Musikhoch-
schule eben jenen Ort zum Klingen bringen. Dies tun sie — als hiibsche Pointe — zudem
auf der Basis der 2008 erfolgten , Rehabilitation* Bachs in Weimar durch Prinz Michael von
Sachsen-Weimar-Eisenach, dem Nachfahren von Bachs ehemaligem Weimarer Dienstherrn
Herzog Wilhelm Ernst. Ein besonders authentisches Weimarer Bach-Erlebnis!
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THURINGER SCHLOSSER UND GARTEN

KURZ-PORTRAIT

Das Institut fiir Alte Musik
der Hochschule fiir Musik Franz Liszr Weimar

Das Institut fiir Alte Musik an der Hochschule fiir Musik Franz Liszr Weimar wurde
2008 gegriindet. Angeboten werden innerhalb der Studiengénge Bachelor, Master
sowie Aufbaustudium Konzertexamen die Hauptfacher Blockflote (Prof. Myriam
Eichberger), Barockvioline, Barockviola (Nadja Zwiener), Viola da gamba (Prof.
Imke David), Barockvioloncello (Olaf Reimers) und Cembalo/Historische Tasteninst-
rumente, Generalbass (Prof. Bernhard Klapprott). Wichtiger Bestandteil des Studiums
ist die Ensemblearbeit in Form offener Kammermusikklassen, Blockfloten- und Gam-
benconsort sowie Ensemble fiir Alte Musik.

Ein spezifischer Ficherkanon Alte Musik vermittelt den Studierenden in der Praxis an-
wendbare Kenntnisse der Musik des 15. bis 18. Jahrhunderts und trdgt zu einer inein-
andergreifenden Sichtweise von Auffiihrungspraxis bei, zum Beispiel mit den Fichern
Ensemble fiir Alte Musik, Historische Improvisation, Historischer Tanz, Generalbass /
Quellen und Praxis, Stimmkurs Historische Tasteninstrumente, Quellenkunde, His-
torische Instrumentenkunde, Auffiihrungspraxis, Historische Satzlehre, Notationsge-
schichte, Gesang, Korrepetition u. a.

Das musikhistorisch inspirierende Umfeld Weimars mit einer Fiille authentischer
originaler Auffiihrungsorte und einem starken Kulturtourismus ermaglicht einen
attraktiven Ausstrahlungsradius der regelmafigen Konzerte und Semesterprojekte des
Instituts fiir Alte Musik.

Die Konzert- und Veranstaltungsreihe des Instituts fiir Alte Musik ,,Der GranatApfel
spiegelt die Arbeit am Institut wider und beinhaltet neben der Prasenz in Weimar und
Thiiringen auch Konzerte in Kooperationen mit kulturellen Partnern deutschlandweit
und international.

Semesterprojekte zu bestimmten Themenbereichen der Alten Musik mit 6ffentlichen
Auffiihrungen sowie erganzende Kurse und Workshops mit Gastdozenten bereichern
das Studium am Institut fiir Alte Musik. Zudem bietet das deutschlandweit grofSte
Institut fiir Musikwissenschaft (Weimar-Jena) den Musikstudierenden eine umfang-
reiche Auswahl interessanter Lehrveranstaltungen auch in Bereichen der Alten Musik
und Auffithrungspraxis an.

Studierende des Instituts wurden mehrfach mit Preisen bei internationalen Wett-
bewerben ausgezeichnet wie z. B. beim Internationalen Cembalowettbewerb Brugge,
Concours Musica Antiqua Brugge, Internationalen Telemann Wettbewerb Magdeburg,
Montreal Recorder Competition, Deutschen Hochschulwettbewerb Cembalo, MOECK/
SRP Solo recorder competition oder dem Premio Selifia im italienischen San Ginesio.
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Die Bachfamilie: Musica da camera

Johann Sebastian Bach (1685-1750)
Sonate fiir Oboe, Violine und Basso Continuo d-Moll BWV 527
Andante — Adagio e dolce — Vivace

Carl Philipp Emanuel Bach (1714-1788)
Quartett fiir Traversflte, Viola, Violoncello und Cembalo a-Moll Wq 93
Andantino — Largo e sostenuto — Allegro assai

Pause

Johann Christian Bach (1735-1782)

Quartett fiir Streichinstrumente und Cembalo G-Dur

Allegro — Rondo Allegro

Quintett fiir Traversflote, Oboe, Violine, Viola und Violoncello D-Dur op. 11 Nr. 6

Allegro — Andantino — Allegro assai

Concerto Italiano / Laura Pontecorvo — Traversflote / Andrea Mion — Oboe / Nicholas
Robinson — Violine / Ettore Belli — Viola / Diego Roncalli — Violoncello /// Rinaldo Alessandrini
— Cembalo und musikalische Leitung

Johann Sebastian Bachs musikalisches Erbe /// Mehr als zwei Jahrhunderte (circa Mitte
17. Jh. bis Mitte 19. Jh.) lang priigte die Familie Bach die musikalischen Entwicklungen in
Deutschland. Unter den Musiker-Dynastien des 17./18. Jahrhunderts nimmt die Familie von
Berufsmusikern eine tiberragende Stellung ein, ihre Mitglieder bekleideten einflussreiche
musikalische Amter bis hin zu hifischen Kapellmeistern oder stidtischen Musikdirektoren.
Fragt man nach den Wurzeln von Johann Sebastian Bachs Musik, gelangt man unweigerlich
zu seinen komponierenden Vorfahren, die Musikaustibung und Komposition als Handwerk
betrachteten, das von Generation zu Generation weitergegeben wurde. Dieses Bewusstsein
prigt das Horen der Musik von Johann Sebastian Bachs Vor- und Nachfahren sowie natiirlich
auch die wechselnden Modestromungen {iber die Jahrhunderte.

Wenngleich das Genie Johann Sebastian Bachs aufler Frage steht, fasziniert umso mehr
die musikalische Entwicklung seiner Sohne im Zeitraum des Spétbarocks und der Wiener
Klassik. Dem Vater verwehrt, dffneten Bildungsreisen durch ganz Europa Bachs Sohnen neue
musikalische Horizonte: Der jiingste Sohn Johann Sebastians, Johann Christian — auch der
,Londoner* Bach genannt —, wurde nach seinen Stationen in Berlin und Italien als Com-
positeur italienischer Opern in London quasi zum Nachfolger von Handel. , John Bach*, wie
er sich in England nannte, dhnlich erfolgreich wie sein Bruder Carl Philipp Emanuel, vom
jungen Mozart hochgeschitzt, war bekannt fiir seine nonchalant italienische Leichtigkeit
und seinen sehr eigenen, personlichen Stil: , Soviel Geschmeidigkeit des Geistes, soviel Ak-
komodation in den Genius des Sikulums, soviel Unterjochung der tiefen Theorie unter die
fliichtige Melodik der Zeit hat wohl noch niemand wie dieser Bach gehabt (...) man verglich
ihn mit Recht dem Proteus der Fabel (...) Mitten unter den Leichtfertigkeiten des Modege-
schmacks schimmert immer der Riesengeist seines Vaters durch* (Christian Friedrich Daniel
Schubart, Ideen zur Asthetik einer Tonkunst, 1806).

Carl Philipp Emanuel Bach, Hauptvertreter der musikalischen Empfindsamkeit, reformierte
die Musiksprache des 18. Jahrhunderts. Mit seiner Forderung nach dem Hochstmaf3 von
Gefiihl gilt er als mafigeblicher Wegbereiter fiir die Musik Mozarts, Beethovens und Haydns,
Mozart selbst: ,,Er ist der Vater, wir die Bub’n. Wer von uns "was Rechtes kann, hat von ihm
gelernt.“ Seine innovativ raffinierte und durchsichtig homophobe Variationstechnik (stile
galante) nahm Abstand von den strengen Formregeln des Barocks (stile grave). Auch als
Instrumentalist galt der zweitilteste Sohn Bachs als Ausnahmetalent. Mit seiner bis dahin
noch nicht gekannten Emotionalitit setzte er seine Zeitgenossen in Erstaunen, wie ,,Bach
sein Clavier beseelt, wie er den Ton jeder Empfindung, jeder Leidenschaft hineinlegt, (...) wie
er seine ganze grofSe Seele darinnen abbildet* (Johann Friedrich Reichardt 1775).

Beide Bachsohne, vorzugsweise Carl Philipp Emanuel Bach, komponierten eine grof3e Menge
an Kammermusik fiir die typischen Instrumente des 18. Jahrhunderts. Der Hammerfliigel
war eines der neuen Instrumente dieser Zeit, das den Anforderungen der Empfindsamkeit
entgegenkam, indem es dynamische Differenzierungen und Schattierungen ermdglichte.
Das andere fiir die ,,empfindsame” Zeit so wichtige Instrument war die Traversflote. In der
Musik der Empfindsamkeit konnten die extrem leisen und sanften Klangméglichkeiten der
Fléte voll und ganz zur Geltung kommen.

Alle Bachschne, stark durch die Ausbildung bei ihrem Vater gepréigt, lebten in einer Zeit, in
dersich die Musikanschauung nachhaltig verinderte. Die Ubergangszeit des Spiitbarocks zur
Wiener Klassik wurde mafigeblich vom kompositorischen Schaffen der Bachschne geprigt.
Dem polyphonen Stil und der Einheit der Affekte in den Werken des Vaters setzten sie zwar
die Empfindsamkeit der Musik entgegen, blieben ihr aber dennoch treu und hielten damit

das musikalische Erbe des Vaters lebendig. Rinaldo Alessandyini, Johanna Brause

www.leikakommunikation.de
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CONCERTO ITALIANO hatsichseit der Griindung durch
Rinaldo Alessandrini im Jahr 1984 mit wegweisenden Interpretationen ita-
lienischer Barockmusik auf historischem Instrumentarium einen Namen
gemacht; seine Aufnahmen von Monteverdis Madrigalen haben heute
Referenzstatus. Zahlreiche Einladungen zu den musikalischen Zentren
und Festivals in Europa und weltweit bezeugen die Bedeutung der instru-
mental-vokal gemischten Formation als einem der renommiertesten ita-
lienischen Ensembles. Ob im Metropolitan Museum New York, im Teatro
Col6n oder in der Tokyo Opera City Concert Hall, ob an der Maildnder Scala
oder in der Pariser Cité de la Musique — hier wie dort {iberzeugt Concerto
Italiano Kritiker und Publikum gleichermafien durch seine lebendigen und
doch an der historischen Auffiihrungspraxis geschulten Interpretationen
bekannter ebenso wie in Vergessenheit geratener Werke der Musikliteratur.
Das Repertoire des Ensembles umfasst Instrumental- und Vokalwerke u.a.
von Bach, Hindel, Vivaldi, Monteverdi, Scarlatti, Pergolesi, Bononcini,
Legrenzi, Melani. Aktuell macht das Ensemble durch die Auffiihrung von
Monteverdis Opern Trilogie in der Regie von Robert Wilson (2009 bis 2015
an der Maildnder Scala und an der Opéra National de Paris) von sich reden.
Die umfangreiche Diskografie des Ensembles umfasst mehr als 45 Titel,
eingeschlossen die Madrigale von Monteverdi, Vivaldis Gloria und Concerti,
Bachs Brandenburgische Konzerte, Kunst der Fuge, Pergolesis Stabat Mater
und Werke von A. und D. Scarlatti. Die exklusiv fiir das Label naive produ-
zierten CDs wurden mit zahlreichen Preisen und Auszeichnungen geeht,
darunter mehrere Gramophone Awards, Diapasons d’Or, Preise der Deut-
schen Schallplattenkritik, den Cannes Classical Award, den Premio Vivaldi,
den Grand Prix de la Nouvelle Academie de Disque, den Grand Prix de I'Aca-
demie Charles Cros, den Prix Caecilia. 2003 erhielt Concerto Italiano den
italienischen Kritikerpreis Premio Abbiati.

RINALDO ALESSANDRINTI isteiner der bedeutenden
und profundesten Protagonisten der Alten Musik und Griinder des Ensem-
ble Concerto Italiano. Als Dirigent, Organist, Cembalist und Hammerkla-
vier-Spieler hat er sich auf den italienischen Stil des 17. und 18. Jahrhundert
spezialisiert, und heute gehoren auch die Werke der Komponisten wie
Mendelssohn, Schubert, Brahms und Prokofjew zu seinem Repertoire. Ob
als Dirigent oder mit seinem Ensemble Concerto Italiano ist Rinaldo Ales-
sandrini weltweit ein gefragter Gast internationaler Opernhauser, Festivals
und Konzertreihen. Zahlreiche Gastdirigate verbinden ihn mit international
renommierten Opernhéusern —etwa Den Norske Operan Oslo, der Opéra de
Toulon, dem Mailénder Teatro alla Scala—und Orchestern, von der Orche-
stra Filarmonica Toscanini bis zu dem Scottish Chamber Orchestra und der
Orchestre National du Capitole de Toulouse, von dem Orchestra of the Age
of Enlightenment bis zum Kammerochester Basel und FBO. Die von ihm
geleiteten Opernauffithrungen umfassen neben zahlreichen Werken von
Monteverdi, Handel, Vivaldi und Mozart auch seltener gespieltes Repertoire,
wie Paisiellos Il barbiere di Siviglia oder Jommellis L'isola disabitata. 2015
wird er voraussichtlich den letzten Teil von Robert Wilsons neu inszenierter
Trilogie der Opern Monteverdis in einer Kooproduktion der Maildnder Scala
und der Opéra de Paris dirigieren. Sein Regiedebiit gab der Kiinstler 2005
mit der Inszenierung von Monteverdis L incoronazione di Poppea an dem
Teatro Liceo in Salamanca. Seine umfangreiche Diskographie fiir naive,
deutsche harmonia mundi, Astrée, Opus 111 umfasst italienisches und
deutsches Repertoire, von Monteverdi und Bach bis Mozart und Rossini.
Zahlreiche Aufnahmen wurden mit den bedeutendsten Auszeichnungen
und Preisen geehrt, darunter den Grand Prix du Disque, den Preis der Deut-
schen Schallplattenkritik, den Gramophone Award und den Diapason d'Or.
2003 wurde Rinaldo Alessandrini der Titel Chevalier dans I'ordre des Artes
et des Lettres des franzosischen Kultusministeriums verliehen. Mit Concerto
Italiano erhielt er im selben Jahr den bedeutendsten italienischen Kritiker-
preis, den Premio Abbiati. Fiir Birenreiter hatte er die neuen Ausgaben von
Monteverdis L Orfeo und Il ritorno di Ulisse in patria kuratiert.
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Der franzosische Flotist ALEXIS
KOSSENKO hat als Solist
bereits mit zahlreichen Orchestern
konzertiert, u. a. mit dem Deutschen
Symphonie-Orchester Berlin, Con-
certo Copenhagen, Ensemble Mat-
heus, Philharmonie der Nationen, La
Chambre Philharmonique, Holland
Baroque Society und ist zudem als
Soloflétist von La Chambre Philharmonique, Concert d'Astrée, Le Concert
Spirituel u. a. aktiv. Seine Diskographie umfasst Flotenkonzerte von Ni-
elsen, Telemann, Haydn, Touchemoulin und Charpentier. Fiir das Label
Alpha hat er Konzerte von Vivaldi und die kompletten Flotenkonzerte von
C. P. E. Bach aufgezeichnet. Als Dirigent hat Alexis mit dem European
Union Baroque Orchestra, B'Rock, Le Concert d'Astrée, Holland Baroque
Society und Arte dei Suonatori gearbeitet. Im Jahr 2011 griindete er Les
Ambassadeurs und verwirklicht damit den Traum eines europdischen
Orchesters, das die Spielpraxis auf historischen Instrumenten mit einem
breiten Repertoire verbindet.

Die Konzertmeisterin von Les Ambassa-
deus, ZEFIRA VALOVA,
in Sofia geboren, studierte Violine
an der Nationalen Musikakademie
und Barockvioline bei Lucy van Dael
am Konservatorium von Amster-
dam. Sie war Konzertmeisterin des
Europiischen Union Baroque Or-
chestra unter Petra Miillejans, Ton

Koopman, Alexis Kossenko und Lars Ulrik Mortensen. Zefira Valova ist
Mitbegriinderin des Sofia Barock-Kunst-Festival, dem einzigen seiner
Art in Bulgarien. 2009 wurde die Violinistin im Wettbewerb der Jump-
start-Jr.-Stiftung ausgezeichnet und erhielt eine Lorenzo & Tomaso
Carcassi Violine (Florenz, 1760).

Nach seinem Studium am Conser-
vatoire de Lyon u. a. mit Maurice
Gendron setzte EMMANUEL
BALSSA seine Studien der Alten
Musik am Koniglichen Konservato-
rium in Den Haag sowie am Konigli-
chen Konservatorium in Briissel mit
Wieland Kuijken fort. Der Cellist wird
regelmfig von namhaften Ensemb-
les wie Les Arts Florissants, Bach Collegium Japan und dem Orchester des
18. Jahrhunderts eingeladen. Intensiv widmet er sich der Kammermusik,
u. a. mit seinem eigenen Ensemble erschienen die CD-Aufnahmen: ,,Con-
versations et Amusantes Galantes* mit Werken von Louis-Gabriel Guille-
main und ,,Pieces de Clavecin en Concerts mit Werken von Jean-Philippe
Rameau. Weitere CD-Aufnahmen realisierte er mit der Cellistin Hidemi
Suzuki (Sonaten von Domenico Gabrielli) und mit dem Pianisten Remy
Cardinale (,,L'Armée des Romantiques*). Sonaten von Salvatore Lanzetti
und Carl Philipp Emanuel Bachs Konzert fiir Violoncello in a-Moll nahm
er fiir das Label Accent auf. Emanuel Balssa unterrichtet Violoncello und
Gambe an der Escola Superior de Misica de Catalunya (ESMUC) in Bar-
celona, am Conservatoire du 7eme Erik Satie in Paris und ist Dozent am
Conservatoire National Supérieur de Musique in Paris.

OLGA PASHCHENKO,
1986 in Moskau geboren, spielte ihr
erstes Rezital mit neun Jahren in New
York. 1993 besuchte sie die Gnessin
Spezialschule fiir Musik in Moskau
und schloss dort ihr Studium 2005
gleich in zwei Hauptfachern, Klavier
und Cembalo, jeweils mit Auszeich-
nung ab. Anschlieend studierte sie
am Tschaikowsky-Konservatorium bei Prof. Lubimov (historische Tas-
teninstrumente) und Prof. Dr. Konstantin Zenkin sowie bei Prof. Richard
Egarr am Sweelinck Conservatorium von Amsterdam Hammerfliigel.
Sie erhielt erste Preise u. a. beim Internationalen Klavierwettbewerb in
Kiirnten 2006, beim ersten Internationalen Hammerfliigelwettbewerb auf
Schloss Kremsegg in Osterreich 2011, beim ersten Internationalen Hans-
von-Biilow-Klavierwettbewerb in Meiningen 2012 und beim Internatio-
nalen Alte Musik Bach Wettbewerb in Madrid 2013. Von Olga Pashchenko
existieren bereits mehrere Rundfunk- und CD-Aufnahmen.

LES AMBASSADEURS und Alexis Kossenko haben den
Traum eines europdischen Orchesters verwirklicht, das die Spielpraxis
auf historischen Instrumenten mit einem breiten Repertoire verbindet.
Vorbild ist die Dresdner Hofkapelle, die ebenso wie Les Ambassadeurs von
Beginn an international geprégt war und als bedeutendstes Orchester zu
Bachs Zeiten galt. Dieses Orchester wurde damals als , schonstes Orchester
der Welt*“ betitelt, und zwar aufgrund seiner exemplarischen Disziplin,
der Virtuositit seiner Instrumentalisten und seiner schillernden Farben,
die es zum ersten ,,modernen‘ Orchester machten. Konzerte fiihrten Les
Ambassadeurs bereits ans Palais des Beaux-Arts in Briissel, den Pariser
Louvre, die Musikfestspiele Sanssouci oder Concertgebouw in Amsterdam.
Thre Diskographie erscheint beim Musiklabel Alpha.
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START: KIBA Workshop Barocktanz
,Bach tanzt!“

Schiefhaus Weimar

Bernd Niedecken — Leitung ///
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dern auch in einigen Variationen durchfiihrte. Interessant ist, dass bei Bachs Sonate der
Gembalo-Part nicht auskomponiert ist, sondern als einfach gehaltener Generalbass dem
Interpreten viele Freiheiten bei der Ausfithrung lésst. Daher konnte es ein praktisches Stiick
fiir die Konzertreisen Diilons gewesen sein: Dem gerade verfiigharen Begleiter bereitete es
keine Schwierigkeiten, wahrend Diilon selbst virtuos brillieren konnte. Die beiden Sitze der
Sonate lsst Bach fast nahtlos ineinander tibergehen: In der Partitur findet sich am Ende des
Allegretto der Hinweis ,,das Rondo fallt ein“.

Mit seinen Arrangements von Symphonien und Orchesterouverturen fiir kleinere Beset-
zungen betrieb Johann Nepomuk Hummel nicht nur Kompositionsstudien. Sie ermoglichten
auch, diese Werke zu erleben, wenn gerade keine Orchester zur Verfiigung stand. So lieRen
sich groffe Werke in den Salon holen und im kleinen Kreis erleben. Hummel, drei Jahre
jlinger als Beethoven, hatte ebenfalls eine Zeit lang bei Haydn studiert und sich besonders als
Improvisator, Claviervirtuose und Pidagoge einen Namen gemacht. Ab 1819 wirkte er in
Weimar als Groherzoglicher Kapellmeister und erfreute den befreundeten Hofrat Goethe
regelmafig mit seinem Klavierspiel nach dem Mittagessen. Hummel selbst bereitete den
Vortrag umfangreicher Kompositionen gerne mit improvisierten Introduktionen oder ~Pri-

ludien vor. August Rabe

ACHTUNG! GEANDERTE UHRZEIT!

Musik zwischen
Sturm und Drang & Empfindsamkeit

Joseph Haydn (1732-1809)
Trio fiir Violine, Violoncello und Klavier in G-Dur Nr. 39, Hob XV:25 (,,Zigeuner*)
Andante — Poco Adagio — Rondo all'ongarese (presto)

Carl Philipp Emanuel Bach (1714-1788)
Sonate fiir Flote und Basso continuo in G-Dur Wq 133 (,,Hamburger)
Allegretto — Rondo presto

Joseph Haydn
Trio fiir Fléte, Violine, Violoncello in D-Dur 0p.100, Hob. IV:6
Adagio cantabile — Allegro — Tempo di menuetto

Ludwig van Beethoven (1770-1827)

Sinfonie Nr. 2 in D-Dur op. 36 (Arrangement von Hummel fiir Klavier, Fléite, Violine, Violoncello)
Adagio / Allegro con brio — Larghetto — Scherzo / trio — Allegro molto

Les Ambassadeurs / Alexis Kossenko — Traversflote / Zefira Valova — Violine / Emmanuel
Balssa — Violoncello / Olga Pashchenko — Fortepiano

Haydnsche Claviertrios zahlten im spéten 18. Jahrhundert zu den Verkaufsschlagern in den
Musikalienhandlungen der damaligen kulturellen Metropolen: London, Paris und Wien.
Besonders Liebhaber und Laien waren dort die Abnehmer derartiger klein besetzter kam-
mermusikalischer Werke, die fiir das hdusliche Musizieren dufSerst gern gekauft wurden. Mit
der Komposition von Claviertrios beschiftigte Joseph Haydn sich seine ganze Schaffenszeit
hindurch immer wieder. So ist es verstindlich, dass zwischen den heute iiberlieferten Trios
zum Teil sehr grofe stilistische Unterschiede bestehen — vor allem auch deshalb, weil der
Klavierbau sich im Laufe des 18. Jahrhunderts stark verinderte. Waren die ersten Trios der
1750er und 1760er Jahre noch Klar fiir das Cembalo komponiert, sind die spiteren fiir das
Piano-Forte oder Hammerclavier geschrieben. GroRer Beliebtheit erfreuten sich aulerdem
Stiicke, die in das Reich des Exotischen und Volkstiimlichen wiesen, wie Mozarts ,, Rondo alla
Turca“ — oder Haydns ,,Rondo all‘ungarese*. Mit einer repetitiven Melodik, Bordun-Klangen
und starken Synkopen-Rhythmen im Wechsel mit spritziger Virtuositit erzeugt Haydn eine
stindig tiberraschende Symbiose ganz unterschiedlicher musikalischer Stile.

Bereits wihrend seiner Zeit als Kammercembalist am koniglichen Hof Friedrichs II. hatte
Carl Philipp Emmanuel Bach viele Sonaten fiir Traversflite fiir seinen Monarchen kom-
poniert, welcher ein begeisterter Flotenspieler war. Die 1786 entstandene Sonate in G-Dur
ist jedoch hochstwahrscheinlich dem blinden Flotisten Friedrich Ludwig Diilon zugedacht.
Bach schrieb sie in Hamburg, wo er nach dem Tod seines Taufpaten Georg Philipp Telemann
dessen Nachfolge als Hamburger Kirchenmusikdirektor angetreten hatte. Diilon weilte ab
1783 mehrmals in Hamburg und erhielt bei einem der Besuche auch eine Einladung von
Bach. Wie eine zeitgendssische Zeitung berichtet, spielte jener Diilon ein Thema vor — das
der junge Virtuose nicht nur sogleich fehlerfrei auf der Flote nachspielte und fortsetzte, son-

Klingende Bach-Freske:
Carl Philipp Emanuel Bach als Improvisator

Am Anfang war die Improvisation ... /// Angesichts der Fiille an Notenmaterial in den
Bibliotheken ist es heute kaum vorstellbar, dass die gesamte europdische Musiktradition
auf eine schriftlose Praxis zuriickgeht. Im Barockzeitalter existierte jedoch nicht einmal
der Begriff Improvisation als solcher im Gegensatz zum Begriff Komposition, und wenn
Bach-Biograf Nikolaus Forkel berichtet, dass von der GroRartigkeit der Orgelimprovisatio-
nen Bachs durch das Niederschreiben ,,nichts verloren ging*, dann spricht dies Bénde tiber
den Stellenwert der Improvisation als kiinstlerisches Ausdrucksmittel — sowie zugleich tiber
deren Niveau.

Die Szene ist verbiirgt durch Carl Philipp Emanuel Bachs Witwe /// Thr Gatte habe in
Berlin mit dem Fiirsten Ferdinand Philipp von Lobkowitz eine Sinfonie ,,aus dem Stegreife,
einen Takt um den anderen componirt.“ Ein junger Adliger genief3t das Vergniigen, mit
dem koniglichen Cembalisten ein Sttick zu erfinden, bei dem die Autorschaft in jedem Takt
wechselt — gewiss kein ganz alltégliches, einfaches Unterfangen! Wie man sich das real
klingend vorstellen darf — diesen humor- und anspruchsvollen Versuch unternehmen live
Alexander Grychtolik und der Weimarer Professor fiir Orgel Michael Kapsner, beide ausge-
wiesene, stilsichere ,,Clavieristen* und begnadete Improvisatoren.

DIE IMPROVISATOREN

ALEXANDER F. GRYCHTOLIK wurde
in Berlin geboren und studierte Cembalo bei Prof. Bernhard
Klapprott an der Hochschule fiir Musik Fravz Liszr Weimar
sowie bei Frédérick Haas am Conservatoire Royale de Bruxel-
les. Parallel studierte er Architektur an der Bauhaus Univer-
sitdt Weimar. Er unterrichtete an der Hochschule fiir Musik
Franz Liszr Weimar Barocke Improvisationspraxis. Auftritte
hatte er bereits auf diversen Festivals wie dem Alte-Musik-Fes-
tival in Breslau oder den Thiiringer Bachwochen. Alexander
F. Grychtolik ist Verfasser und Herausgeber der Rekonstruktionen von Werken Johann Sebastian
Bachs (u. a. die in Kiirze erscheinende Gesamtrekonstruktion der Markus-Passion sowie diver-
ser weltlicher Kantaten bei Edition Peters). Weiterhin ist er Liszt-Preistrdger der Hochschule fiir
Musik Franz Liszr Weimar und Initiator des Projektes BACHHAUS WEIMAR.

MICHAEL KAPSNER, in Passau geboren,
als Schiiler des Gymnasiums Leopoldinum erhielt er Kla-
vier- und Orgelunterricht bei Toni Glas. Studium in Wien
und Freiburg: Orgel, Klavier, Dirigieren und Kirchenmusik;
seine Orgellehrer waren u. a. Michael Radulescu und Ludwig
Doerr. Seit seiner Jugend {ibt er eine umfangreiche Konzert-
tétigkeit als Organist, Improvisator, Cembalist und Liedbe-
gleiter aus. Er war Preistriger bei mehreren internationalen
Orgelwettbewerben (u. a. Bach-Preis Briigge 1985). Von 1988
bis 1994 wirkte Michael Kapsner als Kirchenmusiker in Freiburg, von 1994 bis 2001 unterrichtete
er Liturgisches Orgelspiel und Orgel an der Musikhochschule Trossingen. Im Oktober 2000 wurde
er als Professor fiir Orgel und Improvisation an die Universitit fiir Musik und darstellende Kunst
in Graz berufen und wechselte im Oktober 2004 in der gleichen Funktion an die Hochschule fiir
Musik Franz Liszr in Weimar.
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Bachscher Kirchenstil zweier Generationen

Johann Sebastian Bach (1685-1750)

. Ich hatte viel Bekiimmernis*“ BWV 21

Kantate zum dritten Sonntag nach Trinitatis und fiir alle Zeit
Fiir Sopran, Alt, Tenor, Bass, 3 Trompeten, Pauken,

Oboe, Fagott, 2 Violinen, Viola und Basso continuo

Carl Philipp Emanuel Bach (1714-1788)

,Ich will dem Herrn lobsingen* Wq deest/H 821b
Kantate zur Einfiihrung von Pastor Klefeker (1771)
Fiir drei Trompeten, Pauken, zwei Oboen, zwei Floten,
Fagott, 2 Violinen, Viola und Basso continuo

Cantus Thuringia / Monika Mauch (solo), Anna Kellnhofer — Sopran / Margot Oitzin-
ger (solo), Christoph Dittmar — Alt / Mirko Ludwig (solo), Benjamin Kirchner — Tenor /
Guillaume Olry (solo), Carsten Kriiger — Bass

Capella Thuringia / Robert Vanryne, Thomas McColl, Nigel Paul — Trompete / Ingo
Wernsdorf — Pauken / Daja Leevke Hinrichs, Amanda Markwick — Traversflote / Luise Haugk,
Petra Ambrosi — Oboe / Eva Maria Horn — Fagott / Nadja Zwiener (Konzertmeisterin), Gun-
dula Mantu, Karina Miiller — Violine 1/ Irina Kisselova, Katharina Wulf, Helga Schmidt-
mayer — Violine 2 / Johannes Platz, Beatrix Hellhammer — Viola / Olaf Reimers — Violoncello /
Barbara Hofmann — Violone / Jan Weinhold, Orgel /// Bernhard Klapprott — Leitung

Zu Johann Sebastian Bachs Amtspflichten am Weimarer Hof zdhlten regelméfige Kantaten-
auffiihrungen. In diesem vertraglichen Zusammenhang ist auch die Kantate ,,Ich hatte viel
Bekiimmernis (BWV 21) entstanden. Als Textdichter kommt Salomo Franck in Frage, der
damals ebenfalls fiir den Weimarer Hof arbeitete. Die Kantate kam 1714, am dritten Sonntag
nach Trinitatis, zur Auffiihrung. Moglicherweise war sie im Zusammenhang mit Bachs Be-
werbung um die Organistenstelle in Halle 1713 entstanden. Einer anderen Deutung zufolge
konnte das Werk als Abschiedskantate fiir Johann Ernst von Sachsen-Weimar konzipiert
gewesen sein. Damit wiirde sich die Wahl des Textes erklaren, der nur wenige Beziige zu
Epistel und Evangelium des fraglichen Sonntags zeigt. Konsequent am Text orientiert setzt
Bach im zweiten Teil des Schlusschores (Fuge ,,Lob und Ehre und Preis und Gewalt*) und
erst dort, drei Trompeten (und Pauken) zur Steigerung ein. Franz Korndle
Durch die gezielte Drucklegung einer Vielzahl seiner Werken war Carl Philipp Emanuel Bach
zu Lebzeiten weitaus bekannter als der Vater. Die Breite seines kirchenmusikalischen Schaffens
in den 20 Jahren als Musikdirektor der fiinf Hamburger Hauptkirchen war hingegen schon seit
dem frithen 19. Jahrhundert kaum mehr présent; konnte es bis etwa 1999 aber auch kaum
sein, denn der Hauptteil dieses Schaffens war nur wenige Jahre nach Bachs Tod Teil des gewis-
sermafSen privaten Musikarchivs der Sing-Akademie zu Berlin, das erst 1999 wieder ans Licht
der Offentlichkeit gelangte. Gegen Ende des Zweiten Weltkriegs war es aus Berlin ausgelagert
worden und befand sich lange Zeit der Bachforschung unzugénglich in Kiew, ehe es schlieflich
2001 wieder zuriick nach Berlin gelangte. Durch die Gesamtausgabe der Werke C. P. E. Bachs
(C.P. E. Bach. The Complete Works, Cambridge/Mass., The Packard Humanities Institute) und
das heute présentierte Verzeichnis der Vokalwerke Bachs kann nun erstmalig die Hamburger
Figuralmusik Bachs tiberhaupt musiziert und griindlich studiert werden.

Nach fast dreifig Jahren als Kammercembalist am Hofe Konig Friedrichs II. von Preufien in
Potsdam und Berlin énderte sich fiir Bach mit Amtsantritt des Hamburger Musikdirektorats sein
musikalisches Betitigungsfeld von Grund auf: Statt hifischer Kammermusik stand von 1768 bis
1788 vornehmlich Organisieren, Komponieren und Dirigieren von geistlicher Figuralmusik fiir
ein biirgerliches Publikum der traditionell lutherisch gepréigten Hansestadt im Vordergrund. Er
bekleidete damit ein Amt, das dem des Vaters in Leipzig recht dhnlich war.

Neben den wochentlichen Kantaten komponierte er Festtagskantaten zu Weihnachten, Ostern,
Pfingsten und Michaelis —,, Quartalsmusiken“ genannt —und die musikalische Passion. Alles in
allem musste Bach somit insgesamt fiiir etwa 130 Werke jéhrlich sorgen. Hinzu kamen die extra
vergliteten Festkantaten zur Einfiihrung neuer Pastoren und Diakone sowie Rektoren des aka-
demischen Gymnasiums Johanneum; daneben Trauermusiken fiir verstorbene Biirgermeister.
Er konnte dabei {iber ein professionelles Ensemble verftigen, das in der Regel aus acht Séngern
und an reguliren Sonntagen aus 14 Orchestermusikern bestand, zu denen bei festlichen Gele-
genheiten weitere Musiker hinzukamen. Wolfram EnfSlin

Streicher-Kammermusk

Carl Philipp Emanuel Bach gestaltete die fiir Gottesdienste bestimmte Musik teilweise radikal

um: Besetzung, Text, Linge und Form fremder wie eigener Werke waren fiir ihn nicht ein fiir
alle Mal fixiert, sondern wurden flexibel den Horgewohnheiten des Hamburger Publikums,
den zeitlichen Vorgaben fiir den Gottesdienst, den Fihigkeiten seines Ensembles und nicht
zuletzt wohl seinem eigenen Geschmack angepasst. Seine Interpretation des kirchenmusika-
lischen Amts war damit gleichermafSen pragmatisch wie modern: Die addquate Organisation
reprisentativ-gottesdienstlicher Musik an den fiinf Hauptkirchen stand im Vordergrund.
Die Kantate ,,Ich will dem Herrn lobsingen* wurde am 5. November 1771 zur Einfiihrung
von Pastor Johann Matthias Klefeker in St. Michaelis aufgefiihrt. Von zwei Sitzen abgesehen
enthilt sie ausschlieSlich origindre Musik C. P. E. Bachs. Wie zu diesen Anléssen tiblich, ist
sie formal zweiteilig und anders als die sonntégliche Gottesdienstmusik zusétzlich mit drei
Trompeten und Pauken besetzt. Der Text stammt von Christian Wilhelm Alers, einem Pastor,
der als geistlicher Dichter in ganz Norddeutschland sehr geschitzt war und mit dem C. P. E.
Bach hiufiger zusammenarbeitete.

Kern des Textes ist die Frage nach der Beziehung zwischen dem ,.erhabenen Gott und dem
Menschen, den Alers als ,,Erde, die ein Geist beseelt“ bezeichnet; und nach der Rolle des
Pastors in dieser Beziehung. Verschiedene Facetten dieses Verhiltnisses ausleuchtend wird
dem Pastor schliefSlich die Rolle eines Vermittlers zugesprochen, dem ,,Mittler Christus
nacheifernd. Alers und Bach konzipierten eine kontrastierende Dialog-Kantate, in der Pastor,
Christus selbst und die Gemeinde einbezogen sind.

Die differenzierte Instrumentation Bachs, die jedem Spieler hohes technisches Konnen ab-
verlangt, offenbart gleichermafien eine gediegene handwerkliche Schule wie auch eine raf-
finierte Klangregie. Diese in der Berliner Zeit an Sinfonien geschulte Fertigkeit — eine seiner
grofSten Stirken als Komponist — brachte Bach in die Hamburger Kirchenmusik neu ein.
Diese Kantate steht mit ihrer Instrumentation zweifelsohne auf der Hohe seines Hamburger

sinfonischen Schaffens. Christine Blanken

ENSEMBLE

it

DasEnsemble CANTUS THURINGIA & CAPELLA, vonBernhard Klapprott
gemeinsam mit Christoph Dittmar in Weimar gegriindet, widmet sich in verschiedenen voka-
len und instrumentalen Besetzungen dem Repertoire des 16. bis 18. Jahrhunderts. Neben dem
Schwerpunkt auf geistlicher Vokalmusik wird bei der Auffiihrung von Biihnenwerken durch die
Zusammenarbeit mit Spezialisten historischer Schauspielkunst bzw. Gestik ein einheitliches Ge-
samtkonzept angestrebt. Das Ensemble fiihlt sich dem musikalischen Erbe Mitteldeutschlands,
insbesondere Thiiringens verpflichtet. Zur Darstellung der reichen Musikkultur Thiiringens in
Konzert, CD- Aufnahmen und Edition griindeten Cantus Thuringia & Capella 2008 das Projekt
Musikerbe Thiiringen — Klingende Residenzen, Stadte und Dorfer zwischen Reformation und
Aufkldrung“ e.V., das grotenteils unverdffentlichte Werke wiedererweckt.

Das Ensemble gastiert im In- und Ausland bei internationalen Festivals wie den Gottinger Han-
delfestspielen, den Kéthener Bachtagen, den Internationalen Héndelfestpielen Halle, der Bach
Biennale Weimar u.a. und realisierte etliche Rundfunk- und Fernsehaufnahmen. Beim Label
cpo erschienen bisher die Ersteinspielungen des Weihnachts- und Neujahrsoratoriums (1748)
von Georg Gebel d. J., die Matthduspassion (1697) von Johann Christoph Rothe sowie 2011 die
CD ,, Triumph, ihr Christen seid erfreut" mit Kantaten von Georg Friedrich Handel und Friedrich
Wilhelm Zachow.

KUNSTLER

MONIKA MAUCH be-
gann ihre Gesangstudien am Institut
fiir Alte Musik der Musikhochschule
Trossingen bei Richard Wistreich, ge-
folgt von einem Studienjahr in Paris
bei Jill Feldman. Ihre singerische
Kariere begann in Philipp Pierlot’s
Ricercar Ensemble gemeinsam mit
dem Blaserensemble La Fenice unter
Jean Tubéry, im Ensemble Ordo Virtutum unter der Leitung von Stefan
Morent, mit dem Taverner Consort unter Andrew Parrot und mit Red Byrd
(John Potter und Richard Wistreich). Ihre Diskografie umfasst u.a. Auf-
nahmen mit Cantus Colln, La Capella Ducale, Musica Fiata unter Leitung
von Roland Wilson, Ensemble Daedalus unter Leitung von Roberto Festa,
CordArte Ensemble in Koln, das Ensemble Caprice geleitet von Matthias
Mauthe, ferner mit Montreal Baroque, Les Cornets Noirs, das Ensemble Pri-
vate Musique von Pierre Pitzl und dem Hilliard Ensemble. Monika Mauch
konzertierte bereits mit dem Ensemble Weser Renaissance, dem Collegium
Vocale Gent unter Philippe Herreweghe und Concerto Palatino.

Die in Graz geborene MARGO T
OITZINGER studierte Solo-
gesang an der Universitét ftir Musik
und darstellende Kunst in Graz. Sie
absolvierte Meisterkurse bei Emma
Kirkby und Peter Kooij und ist
Preistrigerin des Internationalen
Johann-Sebastian-Bach Wetthewer-
bes in Leipzig 2008 und des Interna-
tionalen Barockgesangswetthewerbs in Chimay (Belgien) 2006. Sie war
bislang mit Orchestern und Ensembles wie dem Collegium Vocale Gent,
Bach Collegium Japan, Cantus Colln, Concerto Copenhagen, dem L'Orfeo
Barockorchester, Sette voci, dem Dunedin Consort and Players oder Le
Concert Lorrain zu horen. Margot Oitzinger tritt auf zahlreichen Festivals
tiberall in Europa auf und weist bereits eine umfassende Diskografie auf.

MIRKO LUDWIG sam-
melte seine ersten séngerischen Erfah-
rungen als Knabensopran und erhielt
Gesangsunterricht bei der Sopranistin
Bettina Pahn. Anschlieffend studierte
er bei Thomas Mohr und Krisztina
Laki an der Hochschule fiir Kiinste
Bremen. Wichtige Impulse im Bereich
der Historischen Auffiihrungspraxis
erhielt er u.a. bei Manfred Cordes und Detlef Bratschke. Mirko Ludwig kon-
zertiert regelméfig mit den Ensembles Weser-Renaissance Bremen, Cantus
Thuringia, Balthasar-Neumann-Chor, Himlische Cantorey oder Cantus
C6lln. Mit seinem Ensemble ,,quartonal gewann er im Mai 2010 den ersten
Preis in der Kategorie Vokalensemble beim Deutschen Chorwettbewerb in
Dortmund. Der junge Sanger sammelte Bithnenerfahrungen an der Ham-
burgischen Staatsoper als Mitglied eines Vokalensembles fiir Barockopern.

GUILLAUME OLRY
entdeckte seine Liebe zum Gesang
bereits im Alter von acht Jahren im
Knabenchor von Colmar (Frank-
reich). Ein Gesangsstudium in Lyon
bei Brian Parsons und Marie-Claude
Vallin schloss er 2007 mit Auszeich-
nung ab. Weitere Studien fiihrten thn
zu Harry van der Kamp nach Bremen.
Ergdnzend nahm er an zahlreichen Meisterkursen u. a. bei Laura Sarti
und Roman Trekel teil. Derzeit wird er von Cécile De Boever stimmlich
betreut. Neben seiner internationalen solistischen Tétigkeit ist der junge
Bass Guillaume Olry gern gesehener Ensemblesdnger bei renommierten
Ensembles wie Les Arts Florissants, Huelgas Ensemble, Le Concert Spirituel,
La Fenice, Musica Nova Lyon, Doulce Mémoire, La Chapelle Rhénane, We-
ser-Renaissance Bremen, Cantus Thuringia & Capella oder dem Gesualdo
Consort Amsterdam. Er konzertiert regelméfig bei internationalen Festivals
in Frankreich und Deutschland.

BERNHARD KLAPPROTT studierte Cembalo bei Hugo
Ruf und Bob van Asperen, Orgel bei Michael Schneider und Ewald Kooiman
sowie in Meisterkursen Generalbass bei Jesper Christensen und Orgel bei
Michael Radulescu. Er schloss sein Studium ab in K6ln in Cembalo, Orgel
und Kirchenmusik sowie in Amsterdam mit dem Konzertdiplom Cembalo
mit Auszeichnung, 1991 wurde er mit dem 1. Preis beim 10. Internationalen
Orgelwettbewerb (Bach/Mozart) des Festivals van Vlaanderen Brugge aus-
gezeichnet. Er konzertiert international als Solist, Generalbassspieler und
Ensembleleiter. Seine Diskographie umfasst u.a. simtliche Clavierwerke
von Thomas Tomkins (Cembalo, Virginal, Orgel; MDG), Claviersonaten von
Georg Anton Benda (Clavichord; Aeolus), Orgelwerke von Johann Sebastian
Bach (Teil der Gesamteinspielung an Orgeln Andreas und Johann Andreas
Silbermanns; Aeolus). Mehrere seiner CDs erhielten Preise, darunter den
ECHO Klassik und mehrfach den Preis der Deutschen Schallplattenkitik.
Seit 1994 lehrt Bernhard Klapprott als Professor an der Hochschule fiir
Musik Franz Liszr Weimar Cembalo/Historische Tasteninstrumente am
Institut fiir Alte Musik.
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KUNSTLER

BERND NIEDECKEN
erhielt eine Ausbildung in klassischem
und modernem Tanz sowie Barock-
und Renaissancetanz in Paris bei Andre
Francalanci, Béatrice Massin, Marie-Ge-
nevieve Massé. Ferner absolvierte er ein
Philosophie- und Romanistikstudium
in Strafburg, Toulouse und Freiburg,
Er tanzte am Freiburger Stadttheater
und in verschiedenen freien Kompanien. 1993 griindete er das Erato Ensem-
ble (Schwerpunkt Barocktheater), das auf zahlreichen Festivals gastierte. Als
international gefragter Interpret und erfahrener Padagoge arbeitet er mit den
wichtigsten Kompanien fiir historischen Tanz zusammen (L'Eventail, Fétes
Galantes, Passo Continuo, RenaiDanse) und gibt regelmifig Kurse (Musik-
hochschulen Freiburg, Trossingen, Ziirich, Weimar u. a.). Bernd Niedecken
fiihrte Regie in insgesamt zehn Produktionen des Erato Ensembles, z. B. die
Ballettkomddie Le Mariage forcé von Moliére/Lully/Beauchamp, die Ballette
Don Juan und Semiramis von Gluck/Angjolini. An der Frankfurter Oper cho-
reographierte er Le Nozze di Figaro und das Oratorium La Giuditta.

ERIKA ROMBALDONI
erhielt Ihre Ballettausbildung in Pesaro
(Italien), am Centre de Danse Interna-
tional Rossella Hightower (Cannes) und
in Amsterdam. Sie tanzte in Kompanien
fiir zeitgendssischen Tanz in Holland,
Stidafrika, Italien und Frankreich, drehte
Videoclips und Werbespots, trat in Mu-
sicals auf und absolvierte in Urbino ein
Fremdsprachen- und Literaturstudium, das sie mit einer Arbeit tiber Tanz und
Théophile Gautier abschloss. Mit Deda Cristina Colonna entdeckte sie die Welt
des Barocktanzes und arbeitet mit ihr seit vielen Jahren in zahlreichen Opern-
produktionen zusammen. Heute tanzt sie regelméfig an allen groRen Opern-
héusern Europas und arbeitet mit Regjsseuren wie Pierluigi Pizzi, Luc Bondy,
Robert Carsen zusammen. Mit Bernd Niedecken verbindet sie eine langjahrige
Freundschaft, sie tanzte in allen wichtigen Produktionen des Erato Ensembles.

MATTHIAS WEILENMANN studierte bei C. Steinmann
und W. van Hauwe und erhielt das Solistendiplom mit Auszeichnung 1982 in
Amsterdam. Seit 1975 arbeitet er mit Nikolaus Harnoncourt in verschiedenen
Orchestern (Oper Ziirich, Concertgebouw Amsterdam, Concentus Musicus
Wien) zusammen. Seit 1982 ist er Professor fiir Blockflste und Alte Musik an
der Ziircher Hochschule der Kiinste. Er ist Begriinder der internationalen Meis-
terkurse Aspecte in Schloss Weikersheim und unterhilt eine rege Kurstétigkeit
in ganz Europa, USA und Taiwan. Mittlerweile weist er eine umfangreiche
Diskografie auf. Von 2004 bis 2013 war er musikalischer Leiter des Ziircher
Barockorchesters (2009 erschien eine
CD mit Werken von Vivaldi, Gabrieli
und Castello), 2010 fiihrte er mit dem
Orchester und in Zusammenarbeit mit
G. Gianotti erstmals ,, The Tempest*
von M. Locke auf. Seine Affinitdt und
Engagement fiir Neue Musik setzt er
mit seinem Ensemble Aspecte um, fiir
das er regelmifig komponiert.

KATHARINA LUGMAY R studierte Blockflote an der Hoch-
schule fiir Musik und Darstellende Kunst in Wien bei Hans Maria Kneihs sowie
an der Musikhochschule Zirich bei Matthias Weilenmann. Thre Konzerttd-
tigkeit als Solistin und mit verschiedenen Ensembles fiihrte sie durch ganz
Europa, u. a. als Solistin mit dem Mozarteumorchester unter Frans Briiggen
bei den Salzburger Festspielen, mit Cantus Coelln und mit der Wiener Akade-
mie. Sie ist Mitglied des Ensembles Voces Spontane, das sich ausschliefSlich
mit freier Improvisation beschftigt, und Griindungsmitglied des Ensembles
Mikado, das 2004 Gewinner der ,,International Young Artist’s Presentation —
Early Music* in Antwerpen war. In dieser Formation spielte sie mehrere Cd’s
ein. Katharina Lugmayr unterrichtet
seit 1998 an der Universitit fiir Musik
und Darstellende Kunst in Wien sowie
an den Musikschulen Wien und St. Pol-
ten. Sie ist regelméfig Gastdozentin bei
internationalen Meisterkursen (Wiener
Musikseminar; Musikakademie Schloss
Weikersheim). Sie war Gastprofessorin
an der Kunstuniversitit Graz.

PAOLO ROSSETTI studierte in zahlreichen Landern mit
diversen Schlagzeuglehrern, darunter Glen Velez (USA), Murat Coskun
(Tiirkei), Michael Metzler (Deutschland), Andrea Piccioni (Italien), Ab-
dallah Muhammad (Agypten) und Mohsen Tahezadeh (Iran). Neben den
Rahmentrommeln beschiftigt er sich auch mit Perkussionsinstrumenten
des nahen Ostens, wie Tar, Bendir, Riqq, Raf (Iran, Kreta, Marokko) oder
dem Cajon Flamenco. Paolo Rossetti arbeitet regelmafig zusammen z. B.
mit der Flamenco-Kompanie El Potro in Rom, dem Ensemble ,, Dialogus del
Musica-Enchiriadis*, dem Projekt Cantsilena u. a. und tritt im Rahmen von
Festivals wie Folkfest, Domus Romane del Celio (Rom) oder Tamburi Mundi
(Freiburg i. Breisgau) auf. Er ist Griinder der Vereinigung Frame Drums
Italia, die sich fiir die Entwicklung der Kultur des Rahmentrommelspiels
engagiert und organisiert in dieser Funktion das Festival FDI — Frame Drums
Italia in Montelparo/Marken.
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12.30 UHR

Klingende Bach-Freske: Musik-Tatort Weimar

An der Bastille des Stadtschlosses

Details siehe Seite 6

17 UHR

Klang und Raum - Bewegte Musik
Jakobskirche

Werke von Johann Sebastian Bach

und Improvisationen

Bernd Niedecken, Erika Rombaldoni — Barocktanz, moderner Tanz / Matthias Weilenmann,
Katharina Lugmayr — Blockfléte / Paolo Rossetti — Percussion

Erlduterungen zum Konzert

Was die fiinf Kiinstler hier bieten, hat Seltenheitswert: Verliebt in Weimar und in die
Jakobskirche haben sie in wochenlanger Probenarbeit vor Ort diese Auffiihrung in
allen Details maf3geschneidert und individuell auf diesen Raum zugeschnitten.

Und das sagen die Kiinstler dazu:

Klang und Raum /// Die Geschichte, die wir mit unserem Programm erzihlen, im wahrsten
Sinne ,,in den Raum stellen*, ist — ja, wieder einmal — die Geschichte des Lebens: Vom
Chaos, den ungebiindelten Kriften ausgehend, fiihrt der Weg zur gelebten Ordnung und
zur Sinnlichkeit des Daseins und das Konzert endet mit Werken, die die Unendlichkeit des
Seins verkdrpern.

Seit vielen Jahren arbeiten wir in verschiedenen Projekten an der Frage des Raumes, in
dem Kunst entsteht und wirkt. Dabei geht es auf der einen Seite um die Hinterfragung des
architektonischen Raumes: Wo klingt welche Musik warum besser? Was fiir eine Aussage
steckt hinter einer besonderen Positionierung der Musiker im Raum? Im Konzept fiir die
Jakobskirche in Weimar waren die Kriterien , sichtbare* und ,,unsichtbare Musik* — Musik,
die quasi als , Hoforchestermusik* wahrgenommen werden kann, um die Barocktinze Bachs
zu stiitzen oder aber Musik, die theologische Aussagen der Werke unterstreicht.

In vergleichbarem Mafe stellte sich uns die Frage, wie die unterschiedlichen Ebenen unserer
Geschichte durch den Raum sowie auch den , Tanz-Raum* untersetzt und , kommentiert
wiirden. Gefunden haben wir in der ausgerdumten Mitte der Jakobskirche eine Vielzahl an
sich teilweise auch tiberschneidenden Bewegungsformen: Die barocken T4nze werden nach
den reichen und strengen Regeln der Barockzeit erscheinen, aber auch Elemente aus heu-
tigem Repertoire transportieren immer wieder die Grundidee, den Raum im Jetzt lebendig
erscheinen zu lassen.

Das gilt im Besonderen auch fiir die Auswahl der Musik: zwei Blockloten, Percussion und
Bach? Eigentlich nicht wirklich mdglich ... Ein erster Schritt zuriick: Wie viel hat Bach selber
bearbeitet und umgeschrieben? ... Ein zweiter Schritt zuriick: Welche Werke haben grundsiitz-
lich die Energien, die wir fiir die Verrdumlichung unserer Idee bengtigen? ... Da ging es um
Affekte, um Rhetorik oder auch um Formtypen, wie z. B. die der Chaconne zur Abbildung von
Unendlichkeit. Fiindig wurden wir schnell, bei Tanzsitzen in Claviermusik, bei Orgelduetten,
der Kunst der Fuge, in der h-Moll Messe. Und auch hier die Aktualisierung durch die Impro-
visation, mit heutigen Klingen.

Wie war das Leben im 17./18. Jahrhundert? Geprigt von Leiden und Wirren, gefiillt von
unmittelbarer Sinnlichkeit, gesteuert durch héfische Pracht und Macht, im Zeichen von oft
schwer nachvollziehbaren geistlichen und philosophischen Systemen, immer auf der Suche
nach Frieden, nach Erlgsung, nach Hoffnung ...

Tja, eben dhnlich wie heute — dieser Blickwinkel vom Damals aufs Jetzt ist die Grundlage un-

serer Transformationen, unserer Reise durch Zeit und Raum. Matthias Weilenmann

Tanz im Barocktheater /// Tanz spielte im Leben und im Kanon der Kiinste des 17. und
18. Jahrhunderts eine bedeutende Rolle. Vom Alltag in den Landschldssern und Klostern tiber
das Hofzeremoniell, von den Musikauffithrungen in Kirche, Theater und am Hof zu den als
Gesamtkunstwerke entworfenen Festen, von der machtpolitischen Prunkentfaltung bis hin zur
Kriegsfiihrung gehorchte das barocke Leben einer hochstilisierten Choreographie, die sich fiir
Momente zu reinem Tanz verdichtete: So beim Ball, der nahezu jeder politisch bedeutsamen
Begegnung der Méchtigen voranging, so als Hohepunkt der von Géttern und Heroen erzihlenden
Opern und Ballette oder der die menschlichen Schwéchen aufs Korn nehmenden Komddie. Galt
dem Menschen im Barock die Welt als Biihne, so war ihm Tanz die grundlegende Form, sich auf
dieser zu bewegen. Zahlreiche Tanzmeister perfektionierten die Schritte und Ausdrucksméglich-
keiten und schufen damit eine Bithnensprache und einen Kodex, in dem der barocke Mensch
gleichsam zu sich selbst fand und seine Stellung in der Welt zum Ausdruck bringen konnte. An
vielen Biographien lisst sich der Stellenwert des Tanzes ablesen. Das wohl bekannteste Beispiel
ist Ludwig XIV: Er forderte den Tanz wie kein anderer, war selbst ein herausragender Ténzer und
zeigte sich in zahllosen Balletten auf der Biihne in heroischen Rollen, in denen sein Machtan-
spruch stilisiert zum Ausdruck kam. Jean-Baptiste Lully, der Schopfer der franzésischen Oper,
war ein hervorragender Tanzer und Choreograph. Moliere, dessen Stiicke heute in der Regel als
Schauspiele inszeniert werden, brachte diese vielmehr als Gesamtkunstwerke auf die Biihne, in
denen Musik und Tanz einen grofen Raum einnahmen. Viele Darstellerinnen seiner Truppe
waren hervorragende T4nzerinnen, die neben ihren Sprechrollen auch sdngerisch in Erschei-
nung traten. Die meisten Stiicke Molieres bekommen ein neues Gesicht, entdeckt man erst ihre
Musikalitit und tinzerische Leichtigkeit. Uber Telemann, Handel und Bach bis hin zu Mozart
liefBen sich zahllose weitere Beispiele aufzzhlen.

Barocktanz basiert auf den von Pierre Beauchamp entwickelten fiinf Positionen, die bis heute fiir
den Bithnentanz von Bedeutung sind. Fast alle Schritte, die im Ballett gebrduchlich sind, ent-
standen in ihrer Grundform in der Barockzeit. Uber diese historischen Zusammenhzinge hinaus
gilt es jedoch, eine Entdeckung zu machen: Barocktanz ist ein Tanzstil, der auch den moder-
nen Zuschauer unmittelbar und tief anspricht. Er ist charakterisiert durch eine ausdrucksstarke
Gestik und eine grofie dynamische Bandbreite, die schnelle, virtuose Spriinge mit raffinierten
Verzierungen ebenso kennt wie getragene, lyrische Bewegungen, immer eingebettet in einen
grofleren dramaturgischen Zusammenhang — in dieser Hinsicht ist er verwandt mit modernen
Tanzstilen. Gemaf§ der barocken Kunstauffassung ging es auf der Bithne immer aufs Ganze:
Zwischen Gotterhimmel und Unterwelt, auf Leben und Tod, agierte der Mensch inmitten des
Spiels der gottlichen Méchte. In den grofen, bewegten Szenen des Barocktheaters hatte der Tanz
seinen festen Platz, ja eine zentrale Rolle. Bernd Niedecken
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Bach-Familien-Stadt Weimar / Neues vom
Bachhaus Weimar am authentischen Ort

Eine Stadtfiihrung mit Musik zu den wichtigsten Weimarer Bach-Orten
Stadtfiihrer: Bernd Mende /// Dauer: ca. 100 Minuten

Johann Joachim Quantz (1697-1773)

Duett fiir zwei Blockfliten ohne Bass

Elisabeth Neuser, Friederike Vollert — Blockflite

Johann Sebstian Bach (1685-1750)
Sitze aus: Franzosische Ouvertiire in h-Moll BWV 831
Ying-Li Lo — Cembalo
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Essenzielle Komponente der BACH BIENNALE WEIMAR /// Das Festival erzahlt , greifbar*
und konkret aus dem Leben der Bachfamilie in Weimar — Weimarer Bachgeschichte(n) im
0-Ton! 2014 stehen Weimarer Bach-Orte im Zentrum sowie aus aktuellem Anlass neue Infor-
mationen zum Stand des Projekts BACHHAUS WEIMAR.

Bernd Mende, der die Weimarer ,Biche“ und alles, was zu deren stadtgeschichtlichem und
musikalischem Umfeld gehort, besser kennt als seine eigene Westentasche, nimmt die Géste mit
auf einen Spaziergang durch Bachs Weimar. Und hier gibt es auch nach dreihundert Jahren
noch einige Schitze zu entdecken!

Start ist am Ort des ehemaligen Bach-Wohnhauses, der inmitten des umliegenden UNESCO
Weltkulturerbes als letzte verbleibende Bombenliicke aus dem Weltkrieg im historischen Herzen
Weimars (noch) ein tristes Dasein als Hotelparklatz des , Elephant” fristet und als solcher eine
Verschandelung der Innenstadt darstellt. Ein Rohdiamant, der noch darauf wartet, geschliffen
zu werden. Es gibt tiberaus positive Perspektiven, diesen Ort zu einer , Meisterwerkstatt* Bachs
zu entwickeln (siehe auch Extraseite Petition) und hier das zu realisieren, was selbstverstind-
lich und einer Kulturnation und Kulturstadt einzig angemessen ist: ein BACHHAUS WEIMAR.
Die Stadtfiihrung beinhaltet auch aktuelle Informationen zu diesem Projekt, das im Rahmen
einer Onlinepetition aktuell ein breites Medienecho erfihrt und mittlerweile iiber 12.000 inter-
nationale Befiirworter hat, darunter zwei Nobelpreistréger sowie einige prominente Musiker.
Der Spaziergang bewegt sich im kleinen Kreis des historischen Zentrums und folgt Bachs tigli-
chen Wegen. Die Stadtkirche St. Peter und Paul mit dem Taufstein aller in Weimar geborenen
Bach-Kinder wird ebenso besucht wie das zum UNESCO-Weltkulturerbe gehorende Stadtschloss
Weimar, dessen Festsaal als Musizierstitte des Cammer-Musicus und Concert-Meisters Bach
stark angenommen werden darf. Vor dem Schlossbrand von 1774 ein barocker Saal mit ovaler
Form, wurde er danach im heutigen Klassizistischen Stil und rechteckiger Form, jedoch an
identischer Stelle wieder aufgebaut. Im Littmannschen Treppenhaus des Schlosses gewinnt
man eine Vorstellung von der Lage und der Kubatur der ehemaligen Schlosskirche , Himmels-
burg", Haupt-Wirkungsstitte des Hoff>Organisten Bach, welche zu den schdnsten barocken Sa-
kralbauten Deutschlands zzhlte, jedoch ebenfalls vollstindig abbrannte. Erldutert werden das
,Rote Schloss*, in welchem Bach sowohl als Zaquiey wirkte als auch — gegen den Willen seines
Dienstherrn — in der Kammermusik des Mitregenten musizierte sowie das ,,Gelbe Schloss*, in
welchem Bach seinen jiingsten Schiiler unterrichtete, den hochbegabten Prinzen Johann Ernst.
(Weitere Informationen zu den Weimarer Bach-Orten: Siehe bachbilder, Seite 4 £.)

In der Stadtkirche und im im Festsaal des Stadtschlosses erklingt Musik — dies lésst die
besichtigten Raume umso lebendiger atmospharisch erstehen und ist ebenso erhol- wie un-
terhaltsam fiir die Gste.
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JUNGE KUNSTLER

ELISABETH NEUSER
wird ein Blockflétenstudium bei Prof.
Myriam Eichberger am Institut fiir
Alte Musik an der Hochschule fiir
Musik Fraxz Liszr Weimar mit dem
padagogischen und kiinstlerischen
Diplom im Sommer 2014 abschlie-
f3en. Neben ihrem Studium unter-
richtet sie sowohl privat als auch an
der Kreismusikschule in Nordhausen/Thiiringen alle Alterklassen. Aufgrund
ihres besonderen Interesses fiir padagogische und didaktische Fragestel-
lungen widmet sie sich im Rahmen ihrer Diplomarbeit ebenfalls diesem
Themenkomplex. 2012 verbrachte sie ein Erasmussemester am ,,Conser-
vatorio di Musica“ in Cosenza/Italien, studierte dort bei Tommaso Rossi
und nahm an weiteren Projekten im kammermusikalischen Bereich teil.
Studienbegleitend besuchte sie Kurse fiir Frithe Musik und Improvisation
bei Prof. Maurice van Lieshout und Martin Erhardt sowie Meisterkurse bei
Lene Langballe/Dinemark, Pedro Sousa Silva/Portugal und dem Amster-
dam Loeki Stardust Quartett. 2013 wurde sie mit dem dritten Preis beim
Soloblockflétenwettbewerb in Nordhorn ausgezeichnet. Sie ist Griindungs-
mitglied der Ensembles Paradizo und Lachrimae Consort Weimar, deren
Schwerpunkt auf europdischer Renaissancemusik liegt.

FRIEDERIKE VOLLER, geboren 1993 in Niirnberg, nahm
2013 ihr Blockflotenstudium bei Prof. Myriam Eichberger an der Hochschule
fiir Musik Fravz Liszr Weimar auf. Wichtige Impulse fiir ihre Ausbildung
erhielt sie bereits auf Meisterkursen mit Kiinstlern wie Maurice Steger, Paul
Leenhouts, Karel van Steenhoven und Jeremias Schwarzer. Im Rahmen eines
Erasmus-Projektes in Cosenza/Italien wirkte sie in verschiedenen kammermu-
sikalischen Besetzungen und bekam
musikalische Anregungen von Tom-
maso Rossi und Bolette Roed. Neben
der Konzerttitigkeit im Bereich der
Alten und zeitgendssischen Musik gilt
ihr Interesse auch der Musikpédagogik;
sie unterrichtet eine Blockflitenklasse
an der Stadt- & Kreismusikschule Som-
merda/ Thiiringen.

YING-LI LO Siche Seite 06.
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BACH IN WEIMAR E.V.

BEITRITTSFORMULAR

Die Argumente fiir ein ,Bachhaus Weimar* als zeitgemaRe Bach-Er-
lebnis- und Begegnungsstatte fiir die Kulturstadt Weimar Uber-
zeugen mich. Ich befiirworte zudem allgemein eine groRere Prasenz
von Johann Sebastian Bach in der Bachstadt Weimar.

Ich unterstiitze daher die Aktivititen von ,Bach in Weimar“e. V.

Name, Vorname, Titel

Adresse

Ich méchte Mitglied von ,Bach in Weimar“ e. V. werden

Ab dem

Den Jahresbeitrag von 30.- € pro Kalenderjahr (Studierende 15.- €,
Ehepaare und Lebensgemeinschaften 45.- € fiir 2 Personen) buchen
Sie bitte ab.

Konto

BLZ

Geldinstitut

Ort, Datum, Unterschrift

Uberweise ich selbstéindig auf das insk X
Konto 6 000 966 45 | Sparkasse Mittelthiiringen | BLZ 820 510 0o
IBAN DE81820510000600096645 | BIC HELADEFIWEM

Ort, Datum, Unterschrift

Ich méchte ohne Mitgliedschaft
Spende iiberweisen von

einmalig oder jahrlich eine
€ abzubuchen bei: (siehe oben)

Ort, Datum, Unterschrift

Ich erhalte fiir meinen Mitgliedsbeitrag, wie auch fiir eine hiervon
unabha: Spende eine Spend ittung fiir steuerliche Zwecke.

Bitte senden Sie diesen Abschnitt an:

»Bach in Weimar“ e. V.1 Am Horn 53 | D-99425 Weimar
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Abschlusskonzert fiir Familien
KIBA Workshop ,Bach tanzt!“

SchieRhaus Weimar

BACH BIENNALE BAR
FESTIVAL AUSKLANG

Ristorante Versilia

Auch das schonste Fest geht einmal zu Ende — aber nicht, ohne noch einmal zuriickzu-
blicken und frohlich zu feiern! Wo so viel grofle Musik erlebt wurde, tut ein , Ausklang“ gut ...
OHNE Tone, aber dafiir mit entspannten Gesprichen und Genuss. Feiern Sie zusammen mit
Gisten des Festivals, den Kiinstlern der BACH BIENNALE WEIMAR, dem Festivalteam und
Sponsoren und Unterstiitzern des Festivals! Fiir sinnliche Gentisse sorgen Simone Pitanti und
sein Team vom Ristorante Versilia mit frischen Antipasti, Pasta, Pizza aus dem Holzofen,
saisonalen Secondi, Bistecca Fiorentina vom Grill, Dolci und einer erlesenen Auswahl an
italienischen Weinen. Es lohnt sich in jedem Falle, denn wie lautet das toskanische Sprich-
wort: ,,4 tavola non s invecchia!“ — Bei Tisch altert man nicht! Wir freuen uns auf Sie.

Toskana
Therme

DER MIT WASSER GEFULLTE
KONZERTSAAL Bad SUlza

= - -~ £ : ’_--ﬂ-. o
KLASSIK UNTER WASSER jeden Freitag 21.30 Uhr

im Liquid Sound®Tempel, begleitet von einem Aqua Wellness Bodyworker
(auBer vom 13.06. — 05.09.2014)

VOLLMONDKONZERT zu jedem Vollmondtermin

Mondkundige Musiker spielen live, wenn der Mond prall und voll am Himmel steht

LIQUID SOUND CLUB jeden 1. Samstag im Monat

Live DJs verzaubern die Badenden mit elektronischen Klidngen - www.liquidsoundclub.de

LIQUID SOUND FESTIVAL 07.11.-09.11.2014

Anregende Konzerte und Performances, vom Abend durch die Nacht bis zur Matinee

toskanaworld .«
gliick und gesundheit.

Veranstaltungs-Highlights

Conference Center
an der Toskana Therme

31.05. LEIPZIGER.
PFEFFERMUHLE

»Drei Engel fiir Deutschland“

»Das Elend der Welt begann damit, dass Gott

noch einmal heiratete und zwar eine Frau, die

30 Jahre jiinger war als er ...“

Resort Schloss Auerstedt

12.10. GULDENER HERBST

»Kostproben Alter Musik*

in imposanter Location

Liebhaber der musikalischen und kostlichen

Sinnesfreuden kénnen Tickets und leckere

Gerichte als Paket reservieren:

Paket 1 , Kaffee-Sinfonie* oder
Paket 2 ,Musikalischer Dreiklang*

Informationen und Buchung: Tel. 036461-92000 | info@toskanaworld.net
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ALLE KIBA-VERANSTALTUNGEN IM SCHIEBSHAUS WEIMAR

VON // FUR // MIT KINDER/N & JUNGE/N MENSCHEN
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In der KIBA , Musik-Bastel-Werkstatt” werden Téne selbst gespielt, angehort und
geraten, Musik erfunden, belauscht, gemacht und erklirt, Instrumente angeschaut,
angefasst und kennengelernt — und es wird gemeinsam getanzt zu Musik ...
Wenn Du mitfeiern willst, musst Du zu allererst mal weit weg verreisen. Das heif3t:
nicht Du, sondern nur Deine Ohren! Moment mal ...

Konnen Ohren reisen?

Ja. Wir selbst leben heute und konnen nicht in die Vergangenheit reisen — unsere Ohren
schon! KIBA ist eine Ohren-Zeitreise in Europa, ungefahr 300 Jahre zurtick. Warum
denn das? So uralte Musik soll uns heute noch gefallen? Aber wie ist das eigentlich ...

Jeder kann
mitmachen!

KINDER 6-14 JAHRE

©00000000000000000000000000000000000000000000000000

2. BIs 4.5.2014

KIBA Workshop Barocktanz
,Bach tanzt!“

FR, 2.5.2014 ///10.30 —12.30 Uhr und 13.30 Uhr — 14.30 Uhr
Gemeinsames Mittagessen im Preis enthalten

Werden Tone ,alt“?

Nein! Ein Ton ist immer ,.jung* in dem Augenblick, wo er erklingt: Er wurde ja gerade
erst geboren ... Darum ist Musik eigentlich nie ,,alt“ — auch dann nicht, wenn sie
schon vor 300 Jahren erfunden wurde. Ja aber, was unterscheidet denn dann ,alte*
von ,,never* Musik? Oder noch genaver:

Woraus besteht denn eigentlich Musik?

Logisch — aus Tonen! Haben wir heute also vielleicht mehr Tone als vor 300 Jahren? Nein!
Die allermeiste Musik in Europa besteht seit 1000 Jahren aus 12 Tonen. Sie werden immer
anders angeordnet und kombiniert — und auf unterschiedlichen Instrumenten gespielt.

Im Ernst?

Johann Sebastian Bach, Mozart, Rock, Techno, Lady Gaga, Linkin Park ...?

Richtig. Immer dieselben zwolf Tone, aber jedes Mal ein anderes , Kochrezept ! Kaum
zu glauben, aber wahr. Eins haben wir aber noch gar nicht gefragt:

Warum gibt es iiberhaupt Musik?

Das weif$ niemand. Fest steht aber eins. Wo Menschen sind, gibt es immer Musik. Heute
— aber auch schon vor 40.000 Jahren. Vielleicht hat es damit zu tun, dass Musik Men-
schen oft gliicklich macht. Bei fr6hlicher Musik ist das klar— aber ist es nicht seltsam,
dass traurige Musik uns traurig und zugleich doch gliicklich macht?

[ T I
Hast Du noch mehr Fragen? — Dann bist Du bei KIBA genau richtig!
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FAMILIENKONZERT

1.5.2014 /

Julius der Flotenspieler — Eine spannende
musikalische Reise durch die Jahrhunderte

Ensemble Flautando Koln

Diese KIBA-Zeitreise ist ein spannender Slalom: denn Julius, der Flotenspieler nimmt Dich nicht
nur mit auf eine Reise durch viele Jahrhunderte, sondern auch durch viele Lander. Hier triffst
Du Musikanten aus dem Mittelalter — was eigentlich gar nicht , mittelalt” ist, sondern schon
sehr alt: Vor 800 Jahren spielten Menschen diese Musik. Du besuchst einen japanischen Monch,
eine Expertin fiir Vogelstimmen ... und klar: Julius kommt auf seiner Reise natiirlich auch nach
Weimar und macht einen Familienbesuch bei Bachs! Mehr als 30 Blockfliten in allen Grofen
sind zu sehen und zu belauschen — und Julius stellt ganz viele Fragen dazu. Das darfst Du
natiirlich auch — denn bei KIBA wird immer gefragt, geraten und ausprobiert ... und erklart.
Wie in der Schule also? Nein, denn bei KIBA werden Noten nur gespielt, und nicht gegeben. Und
auferdem gibt es bei KIBA nur gute Noten! Du erfahrst zum Beispiel auch, was eine ,,Fuge®
ist — aber eine Fuge, die klingt — und nicht die im Badezimmer!

SA, 3.5.2014 10 Uhr — 11.30 Uhr

SO, 4.5.2014 10 Uhr — 13 Uhr
Gemeinsames Mittagessen im Preis enthalten

Wie immer bei KIBA darf das Gelernte angewandt werden — im abschlief3enden Konzert

SO, 4.5.2014 //14Uhr
Konzert: Bach tanzt! Ein Tag aus dem Leben der Familie Bach in Weimar

------------------------------------------------- FUR KIDS oot

Wer kann mittanzen? Ganz einfach: Du magst Musik? Du bewegst Dich gern? Dann
nix wie los! Probiert werden nur ziemlich einfache Schritte und Figuren im Raum. Zur Zeit
Bachs konnte das jedes adelige Kind — also jedes Kind aus ,,guter Familie“. Natiirlich hatte
so ein Kind tiber viele Jahre oft mehrere Stunden Tanzunterricht pro Tag — eigentlich genau
s0, wie Du jeden Tag in die Schule gehen musst. So streng ist es bei KIBA natiirlich nicht.
Statt dessen wirst Du einen Schimmer von dem Glanz grofier Schldsser und von Feierlichkeit
spiiren, wenn Du Dich auf diese Tanz-Reise begibst. Keine Sorge: Du bist dabei nicht allein!
Begleitet wirst Du vom Tanzmeister Bernd Niedecken und von einigen Studenten der Musik-
hochschule als Musik-Kapelle. Denn Tanzen ohne Musik macht schlieflich keinen Spafs.
Du selbst kannst entscheiden, wohin die Reise geht: Eine Station ist der Workshop, bei dem
auch zusammen Mittag gegessen wird, denn tanzen macht hungrig. Wenn Du noch weiter
reisen willst, dann geht das auch! Und die néchste Station heifit: Bach tanzt!

Dazu haben sich die Musiker eine Geschichte ausgedacht und auch schon vorbereitet: einen
Tag aus dem Leben der Familie von Johann Sebastian Bach und seinen Kindern Wilhelm
Friedemann und Carl Philipp Emanuel. Etwas aus der Geschichte wird hier schon verra-
ten: Der Tag beginnt damit, dass Papa Johann Sebastian morgens im Bett ... komponiert?
Nein, nicht komponiert — sondern laut schnarcht ...! Die Musik und die Geschichte gibt es
also schon: so dhnlich wie bei einem Puzzle. Aber da fehlt noch ein Teil ... richtig: Die im
Workshop erlernten Tinze werden als letztes Puzzleteil in die Geschichte noch eingefiigt.
Dadurch wird es dann erst richtig schon! Und noch dazu ist das ganz einfach, denn das letzte
Puzzleteil ist immer am leichtesten einzufiigen — stimmts?

---------------------------------------------- FUR ELTERN oo

Praktische Hinweise zum Tanzworkshop & Konzert ,Bach tanzt!“ Fiir den
Tanzkurs mit Bernd Niedecken sind keinerlei Vorkenntnisse erforderlich. Lediglich Neu-
gierde und Spaf§ an Bewegung und Musik sind hilfreich. Es werden einfache Grundschritte
und Raumfiguren ausprobiert, wie sie jedes adelige Kind zu Bachs Zeiten in jungen Jahren
erlernt hat. Das ,,Rahmen-Programm* wurde tiber eine lingere Zeit mit anderen Kinder-
gruppen und den Studierenden der Hochschule Fravz Liszr einstudiert Der im Kurs erlernte
Tanz wird als kleiner Baustein am letzten Kurstag in die Auffiihrung ,,Bach tanzt” eingefiigt.
Uberfordert wird garantiert niemand, Lampenfieber darf ein bisschen sein ... . Und wenn
ein Kind nicht auf der Biihne mittanzen mdchte, kann es natiirlich trotzdem am Tanzkurs
teilnehmen.

Das Konzert ,,Bach tanzt!“ ist ein Generationeniibergreifendes, junges Projekt aus der
,,Musik-Bastel-Werkstatt* KIBA — darauf darf man gespannt sein!

KUNSTLER

FLAUTANDO KOLN existiert seit iiber 20 Jahren, zihlt zu
den renommiertesten Blockflotenquartetten und ist seit Jahren auch auf
der internationalen Biihne zu Hause. Das Blockflitenensemble machte
Rundfunk- und Fernsehaufnahmen beim WDR, SWR, MDR und Radio
Bremen, aufierdem produzierten sie bisher neun CDs in Zusammenarbeit
mit dem WDR und dem DLF. Eine nichste Produktion mit hochbaro-
cken Originalwerken ist bereits in Planung. Das Quartett gastierte bei
zahlreichen Festivals weltweit, u. a. dem Schleswig Holstein Musikfes-
tival, dem Rheingau Musikfestival und dem MDR Musiksommer. Ob in
Deutschland, Tschechien, Taiwan oder Korea, iiberall wird Flautando
Koln in ausverkauften Hausern mit stiirmischem Applaus bedacht (...
ein swingendes Blockflotenquartett von Weltformat, shz August 2011.)
Auslandsreisen fiihrten Flautando K6ln u.a. 2010 in Zusammenarbeit mit
dem Goethe-Institut durch Zentralamerika, nach Korea und China. ,,Ihr
Repertoire stindig zu erweitern, interessante Werke aller Epochen effekt-
voll zu arrangieren und spannende Programme zusammenzustellen, ge-
hirt zu FLAUTANDO KOLN ebenso wie die sprichwrtliche Beherrschung
ihrer mannigfaltigen Instrumente.” (LZ, Oktober 2011).

BERND NIEDECKEN Siehe Seite 10.

CLAUDIA HELMBOLD studierte fiinf Semester Schul-
musik, hieran schloss sich ein langjihriger Aufenthalt in Chile an mit
Weiterbildungen in Blockflote und Musiktheorie. Sie konzertierte in ver-
schiedenen Stidten in Chile, Brasilien und Uruguay sowie in Deutschland.
Im Rahmen ihres Bachelorstudiums mit Hauptfach Blockflote arbeitete
sie als Projektassistentin mafigeblich an der Konzeption des KIBA-Projekts
,Bach tanzt! mit. Das Projekt unter der Leitung von Bernd Niedecken
(Barocktanz) mochte unter dem Titel , Bach tanzt* in einer kleinen , All-
tags-Inszenierung“ der Familie Bach
zeigen, dass Tanz in und um Bachs
Leben allzeit prisent war. Integriert
sind die zum Workshop Barocktanz
angemeldeten Kinder, Schiiler der
Musikschule ,,Ottmar Gerster und
der Waldorfschule sowie Studierende
des Instituts fiir Alte Musik der Hoch-
schule fiir Musik Franz Liszr Weimar.

DOROTHEA FRIEDERIKE GRUPPE studierte
1990-1997 kiinstlerisches und padagogisches Diplom im Fach Violine
bei Prof. Baldur Bohme an der Hochschule fiir Musik Franz Liszr in Wei-
mar. Kurse bei Prof. Brainin, Prof. Gradow u. a. sowie ein kiinstlerisches
Aufbaustudium an der Hochschule ftir Musik Franz Liszr vervollstindig-
ten die musikalische Ausbildung. Durch eine fiinfjdhrige padagogische
Ausbildung in der , Muttersprachenmethode* nach Dr. Shinichi Suzuki
mit dem Examensabschluss zum Suzuki A-Lehrer wurde der Grundstein
zu fundierter padagogischer Lehrtitigkeit gelegt.

Dorothea Friederike Gruppe versteht
Musikpidagogik als ganzheitliche,
charakterbildende Entwicklung, als
Weg zur Authentizitit eines jeden
Menschen, unabhingig vom Alter.
Sie unterrichtet und lehrt nach
dieser Methode an der Musikschule
,,Ottmar Gerster in Weimar und auf
Workshops.

ANZEIGE

MAX
SCHOSSLER

Schutzengasse 10 ¢ 99423 Weimar
Tel 03643 40 23 93 Fax 03643 40 23 49

seesrreizer | iINfo@spielwaren-schoessler.de




MITGLIEDSCHAFT

NEUE BACHGESELLSCHAFT

DAS 89.

BACHFEST

Anmeldung: Tel. 03691 79340, info@bachhaus.de

Ja, ich will Mitglied der Neuen Bachgesellschaft e. V. werden
und damit ihre Anliegen fordern. Als Mitglied erhalte ich kostenlos
jahrlich das Bach-Jahrbuch, zweimal jdhrlich das Mitteilungsblatt
der Gesellschaft, freien Eintritt im Bachhaus Eisenach sowie Ein-
ladungen zu den jahrlichen Bachfesten.

Einzelmitglied (40 € p. a.)

© Bachhaus Eisenach

Student (20€ p. a.)

Mitgliedschaft fiir Paare (50€ p. a.)

Neue Bachgesellschaft e.V., Postfach 10 07 27, D-04007 Leipzig
www.neue-bachgesellschaft.de

WICHTIGE TERMINE

Willkommen: Das 89. Bachfest der Neuen Bachgesell-
schaft wird am Mittwoch, den 30. April um 18.30 Uhr mit
Turmblasen auf dem Herderplatz eroffnet. Um 19.30 Uhr
schlieft sich das Eroffnungskonzert in der direkt am Platz
liegenden Stadtkirche St. Peter und Paul an. Danach ladt
gegen 21.30 Uhr der Weimarer Oberbiirgermeister zu einem
Empfang in das angrenzende ,,Herder-Zentrum* ein. Hierzu
sind alle Mitglieder der NBG willkommen.

Mitgliederversammlung am 3. Mai: Die Mitglieder-
versammlung der Neuen Bachgesellschaft findet um 9.00
Uhr in der Musikschule ,,Ottmar Gerster statt. Sie liegt direkt
am Goetheplatz, vom Bahnhof kommend rechts vor der Post
(Karl-Liebknecht-StrafSe 1, 99423 Weimar).

Mitgliederreise am 3. Mai: Um 11.30 Uhr, im Anschluss
an die Mitgliederversammlung, l4dt die NBG zu einer Exkur-
sion von Weimar iber Kleinschwabhausen nach Eisenach
ein. Denn von 2009 bis 2012 erwarb und restaurierte die NBG
das ilteste Thiiringer Orgelpositiv von ca. 1650 fiir das Bach-
haus Eisenach. Es stand lange in Kleinschwabhausen, wo es
der mit Bach befreundete Hoforgelmacher Heinrich Nikolaus
Trebs mehrfach instand setzte, Bachs Schiiler Johann Caspar
Vogler dreimal priifte, und wo es vielleicht auch Bach selbst
kennenlernte. In Eisenach stellt der Bach-Preistriger des Jah-
res 2012, Johannes Lang, das Instrument in einem kleinen
Konzert vor. Gegen 18.00 endet die Reise wieder in Weimar.

Wanda Landowska (1879-1959), die ,,Amazone

mil dem Cembalo*, war Milglied der NBG — wann Irelen Sie ein?

Wi sl i M

Gar nicht so neu: die Neue Bachgesellschaft

Mit 114 Jahren ist die NBG eine der 4ltesten Musikgesellschaften. Sie geht zurtick auf die von
Mendelssohn Bartholdy angeregte und 1850 u. a. von Robert Schumann, Ignaz Moscheles und
Thomaskantor Moritz Hauptmann gegriindete ,,Bach-Gesellschaft*. Ziel war, alle Werke Bachs
in einer Gesamtausgabe herauszugeben. Als die Bach-Gesellschaft 1900 den letzten Band ihrer
,Bach-Gesamtausgabe* vorlegte, lGste sie sich satzungsgemaf auf — um sich sogleich ,,neu”
zu griinden: als , Neue Bachgesellschaft, die ,,die Arbeit ihrer Vorgdngerin in die Praxis tiber-
fiihrt und den Werken Bachs eine lebendige Zukunft sichert”, wie es im Griindungsaufruf hief.

Wer hat‘s erfunden?

Die Veranstaltung regelmfiger ,Bachfeste” — sogar das Wort ,Bachfest — ist eine Erfin-
dung der NBG. Im NBG-Griindungsaufruf forderte 1900 der Berliner Musikforscher Hermann
Kretzschmar , die Einrichtung regelmiRiger Bachfeste als , die beste Form, die praktische
Wirkung der Bachausgabe zu ergéinzen und zu vervollstindigen®. Er erinnerte an die meht-
tagigen Bach-Veranstaltungen in London 1895 und zur Einweihung des Eisenacher Bach-
Denkmals 1884 und betrachtete sie als ein , Fingerzeig, wie sich die weitere Propaganda fiir
Bach gestalten muss*. Ziel miisse es sein, ,,Compositionen Bachs ans Licht zu ziehen, deren
eigenthiimliche Schonheit der grossen musikalischen Welt unbekannt geblieben ist*, weiter
,schwebende Fragen zum praktischen Austrag” zu bringen, z. B. in Form von , Musterauffiih-
rungen®, und einen , Mittel- und Sammelpunkt fiir alle Verehrer Bachs* zu bilden.

Nicht zum ersten Mal in Weimar

Die Bachfeste der NBG stammen aus einer heute unbegreiflichen Zeit: Nicht Radio, CD oder
Schallplatte — nicht Youtube, iTunes, Spotify —, nur die praktische Auffiihrung vor einem
Publikum gab es, um Musik der Vergangenheit der Vergessenheit zu entreifen und wieder
populér zu machen. Daher war es ein genialer Schachzug der NBG, dass sie ihre anfinglich
etwa alle zwei Jahre, ab 1920 jahrlich stattfindenden Bachfeste als ,,wandernde Bachfeste*
ausgestaltete: Jedes Jahr an einem anderen Ort ausgetragen, unterstiitzten und befliigelten
sie die lokalen Bach-Freunde nicht selten so sehr, dass ortliche Bachfest-Traditionen ent-
standen. In Weimar ist die NBG iibrigens zum zweiten Mal: Vor 50 Jahren, vom 25. bis 27.
September 1964 feierte sie hier das 39. Bachfest.

Von Bach-Orten und Bachhiusern

Zwei Orten ist die Neue Bachgesellschaft besonders verbunden: Seit 1900 hat sie ihren Sitz
in Leipzig. Hier, an Bachs lingster Wohn- und Wirkungsstitte, liegt auch ein Schwerpunkt
ihrer Bachfeste, die sie seit 1904 und anschlieRend ungefihr alle fiinf Jahre hier feierte (jetzt
in Verbindung mit dem Bachfest Leipzig, das sich 1999 verselbstandigte). Eisenach, Bachs
Geburtsstadt, ist zweites Standbein der NBG, seit sie 1905 das damals als Bachs Geburtshaus
geltende Bachhaus am Frauenplan erwarb, um hier das erste Bach-Museum tiberhaupt einzu-
richten. Heute ist das Bachhaus eines der grofSten und beliebtesten deutschen Musikermuseen.

Auf 600 gm zeigt es Giber 250 Originalexponate zu Bachs Leben und Musik: Reliquien wie
die Eingangstiir zu Bachs Wohnung in der 1902 abgerissenen Leipziger Thomasschule, der
ritselhafte Bach-Pokal, ein Bach-Autograph, oder die ,,Componir-Stube® mit Bachs nachge-
stellter ,, Theologischer Bibliothek . Stiindlich gibt es ein kleines Konzert. Gemeinsam mit dem
Freistaat Thiiringen erhalt die NBG das Bachhaus und seine Sammlung,

Das ,.Bach-Jahrbuch“: Sprachrohr der Bach-Forschung

Zur NBG-Mitgliedschaft sind alle Bach-Freunde eingeladen: Auffiihrende, Lehrer, Enthusi-
asten. Thren Gremien gehorten so verschiedene Personlichkeiten an wie Walter Blankenburg
und Alfred Diirr, Albert Schweitzer, Gustav Mahler und Max Reger, Julius Smend und Oskar
Sohngen, Joseph Joachim und Georg Schumann, Helmut Walcha, Felix Weingartner und
Helmuth Rilling — und stets die Leipziger Thomaskantoren. Heute sind NBG-Vorsitzende
der Leipziger Theologe Martin Petzoldt und der Dresdner Kreuzkantor Roderich Kreile. Die
Forschung spielte seit Griindung der NBG eine besondere Rolle. Thr Sprachrohr ist das seit
1904 von der NBG herausgegebene ,,Bach-Jahrbuch. Unter Arnold Schering, Hans-Joachim
Schulze, Christoph Wolff und Peter Wollny entwickelte es sich zur wichtigsten Publikation
der internationalen Bach-Forschung. Es bildet heute, neben den Bachfesten und dem Eise-
nacher Bachmuseum, die dritte Sdule der Aktivititen der NBG.

Die NBG heute und morgen

Als die NBG gegriindet wurde, lag das ,,Schicksal eines grossen Theils Bach‘scher Kunst bei der
Einsicht und bei dem Eifer ihrer speciellen Freunde; immer noch bei einer Minderheit", wie es
1900 hief3. Bach, ,No. 1 Classical Composer* der New York Times, ist heute einer der bekanntesten
Komponisten der Welt. Was bleibt da fiir die NBG und ihre Mitglieder noch zu tun? 2004 begann
die NBG, eine ,,Bachakademie* in Donezk in der Ukraine zu organisieren und stellte fest, dass
es durchaus noch Kulturkreise gibt, in denen Bachs Musik wenig bekannt ist — 2013 fand diese
Akademie nun zum fiinften Mal statt. 2009 half die NBG, das #lteste Thiiringer Orgelpositiv von ca.
1650 zu erwerben und dann zu restaurieren —seit 2012 wird es im Bachhaus stiindlich vorgespielt.
Vor allem will die NBG mit ihren Bachfesten und Publikationen ein Forum bieten, umsich jenseits
der Promotion von Interessen — die Bewerbung der jiingsten CD, das Tourismus-Marketing einer
Region — iiber das auszutauschen, was Herzensangelegenheit ist: das Erlebnis von Bachs Musik.
Dr. Jorg Hansen

ANZEIGE

BACH & FRIENDS

82 KUPFERSTICHE ZUR BACH-BIOGRAPHIE
BACH’S LIFE IN 82 ENGRAVED PORTRAITS

176 Seiten,
283 farbige Illustrationen.
Mit einem Vorwort von
Martin Petzoldt.
Verlag Bachhaus Eisenach
ISBN 978-3-932257-07-0
Preis 16,80 €
.Das zweisprachige, reich
illustrierte Buch versteht
sich als Bilderalbum zur
Bach-Biographie.”
(Bachhaus Eisenach)

.Das Biichlein ,Bach & Friends’versammelt grafische Konterfeis von Familienange-
horigen, Kollegen, Librettisten, Regenten, Leipziger Ratsherren sowie auch Pasto-
ren und Arzten des famosen Tonsetzers Johann Sebastian Bach bzw. von solchen, mit
denen er zu tun gehabt haben konnte. Da macht das Blattern und Schmakern in dem
zweisprachigen Bandchen jedem Kulturmenschen herzhafte Freude.”

(Wolfgang Hirsch, Thiiringer Landeszeitung)

.Bereits beim ersten Durchbléttern spiirt man den erhabenen ,Hauch der Geschichte’.
Es entsteht eine beinahe familidre Nahe zu Bachs Umfeld durch die eindrucksvollen
Stiche. Nach dreihundert und mehr Jahren spiiren wir etwas vom Nerv dieser Zeit, von
dem Stolz dieser Menschen, deren Namen eine Geistesepoche zum Glénzen bringt.
Ich gratuliere zu dieser reprdsentativen Veréffentlichung.”

(Christine Lieberknecht, Ministerprasidentin des Freistaates Thiiringen)

JOHANN SEBASTIAN. @
BACHHAUS
Gefordert von der Johann-Sebastian-Bach-Stiftung. % EISENACH
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STELLEN SICH VOR

Klassik unter Wasser

Die wichentliche Veranstaltung , Klassik unter Wasser* gehdrt nach bald 15 Jahren Spielzeit
zum Traditionsprogramm in der Toskana Therme Bad Sulza, hat aber nichts von ihrer ur-
spriinglichen Frische verloren. Das wird von Konzert-Badegésten immer wieder bestitigt, die
zum ersten Mal mit den Ohren unter Wasser die Klangeigenschaften des nassen Elements
erfahren und vom kérperlichen Eintauchen in die Musik, so unorthodox dies anfangs erschei-
nen mag, sehr schnell und tiberwiegend sehr positiv tiberrascht sind. Fiir Stammgste ist es
die natiirlichste Sache der Welt.

Bei , Klassik unter Wasser* verwandelt sich der in magisches Licht getauchte , Liquid Sound
Tempel“, eine vom grofen Thermenbetrieb raumlich getrennte, an ein Planetarium erin-
nernde Kuppel, in einen mit Wasser gefiillten Konzertsaal. Bevor es ins Wasser geht, gibt es
eine Einfithrung in die Besonderheiten des fliissigen Klangs. Die Teilnehmerzahl ist auf 30
Personen beschrinkt, damit sich niemand beengt fithlen muss und der Hor- und Badegenuss
fiir alle gleich gut ist.

Womit beginnt man ein Klassik-Konzert, das sich ganz und gar dem nassen Element ver-
schrieben hat? Die Antwort: , Hzndels Wassermusik!“ fallt selbst denen leicht, die nicht zu
den regelméRigen Besuchern von Semper Oper oder Maildnder Scala gehdren. Konnte es
sein, dass Handel damals schon davon getrdumt hat, dass seine festliche Wassermusik vom
Publikum unter Wasser gehort wird? Ja, es konnte . . . und niemand hat die Spekulation bisher
widerlegen kénnen. Damals in London war es in der Themse viel zu kalt und , Liquid Sound,
das Baden in Licht und Musik, war noch nicht erfunden.

Die Ausgangssituation ist heute deutlich bequemer. Der Wandel der Zeiten, Sitten, Bade- und
Horgewohnheiten, gerade auch, was den Zugang zur klassischen Musik betrifft, erlaubt es, im
korperwarmen, salzhaltigen Thermalwasser zu schweben, die Kraft der barocken Kompositio-
nen auf sich wirken zu lassen und dabei Aspekte kennen zu lernen, die einem im , trockenen
Konzertsaal nicht aufgefallen wiren.

Die Neuzeit der klassischen Unterwassermusik in Bad Sulza fing an, wie konnte es anders
sein, mit Bach. Sein 250. Geburtstag fiel mit der Erdffnung der Toskana Therme zusammen,
folglich hief die Veranstaltungsreihe damals , Bach unter Wasser*. Inzwischen werden aus
dem gesamten Klassik-Spektrum , wassertaugliche* Stiicke ausgewihlt, aber Bach ist immer
mit dabei. So auch im aktuellen Klassik-unter-Wasser Programm der Toskana Therme, das in
Kooperation mit der BACH BIENNALE WEIMAR entstanden ist und einige Originalaufnahmen
aus dem 2014 Programm enthilt. Welche, wann und wie die Veranstaltung ablauft ist auf der
Website www.toskanaworld.net zu erfahren.
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Wir danken aufSerdem herzlich fiir engagierte Mithilfe, Beistand, finanzielle und ideelle Unterstiitzung: Sigrid ABmann, Bachhaus Eisenach, Monika Ortner-Bach, Prof. Dr. Richard Baum, Alexander Bernhardt, Christine Blanken, Joseph Brinkmann,
Jiirgen Christ, Wolfgang Duveneck, Barbara Ebel, Andreas Eckel, Wolfram Enflin, Eliane Gerber-Blaser, Dorothea Gruppe, Christine Gurk, Dr. Jorg Hansen, Dr. Anselm Hartinger, Uwe Hoffmann, Michael Kapsner, Wolfgang Korndle, Karsten Kurowski, Heiner
Louis, Prof. Dr. Wolfgang Liick, Hans-Christian Martin, Bernd Niedecken, Jane Obst, Prof. Dr. Wolf-Eberhard Paulus, Simone Pitanti, Bernhard Post, Dieter Sahm, Gerd Schulz, Elke und Martin Steiger, Dieter Stilke, Monika Utermann, Albert Voigts, Carl Vetter,

Angelika und Volker Wehner, Harald Wenzel-Orf, Guido Werner, Mikhail Yarzhembovskiy.



Festsaal

des Stadtschlosses Weimar
Burgplatz

99423 Weimar

SchiefShaus Weimar
Am SchiefShaus 1
99423 Weimar

ca. 20 Min. FufSweg vom Markt
Parkmaglichkeiten vorhanden

Stadtkirche

St. Peter und Paul
(Herderkirche)
Herderplatz 8
99423 Weimar

Sophien-
stifisplatz

2

R

Jakobskirche
Am Jakobskirchhof
99423 Weimar

Bastille am
Residenzschloss Weimar
Burgplatz

99423 Weimar

esign, Weimar

Bachorte: Residenzschloss ﬂ / Stadtkirche St. Peter und Paul e /Bachdenkmal 9
Bach-Wohnhaus @) / Rotes Schloss @) / Gelbes Schloss @@ / Historische Geleitschenke,

Scherfgasse 4 a / Jacobskirche — Kirchhof e / Gymnasium Wilhelmo-Ernestinum @

©000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000

Online-Ticketshop:
AFFILITIX Services GmbH / ticket@affilitix.de
+49 (0) 361 — 644 189 760

Tourist-Information Weimar Tourist Information Thiiringen
Markt 10 . 99423 Weimar Willy-Brandt-Platz 1 . 99084 Erfurt
Welcome-Center / Weimar Atrium Mo bis Fr 9-19 Uhr

Friedensstraf3e 1 . 99423 Weimar Sa und So 10-16 Uhr

Tel. +49 (0)36 7 Hotline + 49 (0) 361 —37 42 0

> Fax +49 (0)3643 — 745 420 service@thueringen-tourismus.de
BISTROT FRANCAIS CAFE DU JARDIN tourist-info@weimar.de www.thueringen-entdecken.de
www.weimar.de
Traditionelle franzésische Kiiche, Im neu eroffneten Café gegeniiber
unsere beriihmten Flammkuchen un 5 ie frinzosi i o o oo .

. icliches Ambi und kbnnen Sie franzosm'che Iieck?relen, Anspruch auf ermiRigte Tickets haben Schiiler, Studenten, Wehrdienstleis-
cin gemutliches Amblente erwarten Kaffee und Kuchen im historischen tende, Arbeitslose, Sozialhilfeempfinger, Schwerbeschidigte mit Ausweis (B)
Sie bei uns in der Jakobstraf3e 5-7 Kirms-Krakau-Haus genief3en. und deren Begleitperson gegen Vorlage eines entsprechenden Nachweises.

.. . Es gilt freie Platzwahl — gegebenenfalls in den benannten Preiskategorien. Alle
Geoffnet Di-Sa | 03643 2117326 Gedffnet Di-So | 03643 2117326 ¥ oo . O
| 03643 21173 | 03643 21173 Preise verstehen sich inkl. Vorverkaufsgebiihr / sonstige Gebiihren.
Umtausch oder Riicknahme bereits erworbener Tickets ist grundsitzlich
R ausgeschlossen. Fiir versdumte Veranstaltungen kann kein Ersatz geleistet

werden. Anderungen im Programm und der Besetzung sowie Verlegungen
der Spielstitten sind nicht beabsichtigt, bleiben aber vorbehalten und be-
rechtigen nicht zum Umtausch oder zur Riickgabe der Tickets. Einlass nach
Veranstaltungsbeginn ist nur dann moglich, wenn die Veranstaltung dadurch
nicht gestort wird. Anspruch auf nachtriglichen Einlass besteht jedoch nicht.
Verfiighare Restkarten sind jeweils an der Abendkasse erhiltlich, die in der
Regel eine halbe Stunde vor Veranstaltungsbeginn offnet.

DIE NACHSTE

Die nichste BACH BIENNALE WEIMAR mit KIBA Kinder & Jugend BACH BIENNALE findet statt vom 4.-10. Juli 2016.
Freuen Sie sich auf hochkariitige Kiinstler, spannende Festivalformate und eine barocke Uberraschung, unter dem Festivalthema:

Alle angegebenen Ticketpreise gelten inkl. Vorverkaufs- und Systemgebiihren.

»BACH, LUTHER — UND DIE FEIER DES LEBENS!“

Anderungen im Gesamtprogramm sind vorbehalten!

Nahere Informationen dazu ab Herbst 2014 auf unserer neuen Homepage unter www.bachbiennaleweimar.de
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